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La funcién del arte

Diego no conocia la mar. El padre, Santiago Kovadloff, lo llevo a descubrirla.
Viajaron al sur.

Ella, la mar, estaba mas alla de los altos médanos, esperando.
Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin aquellas cumbres de arena, después de mucho

caminar, la mar estallé ante sus ojos. Y fue tanta la inmensidad de la mar, y tanto su fulgor,
que el nifio quedé mudo de hermosura.

Y cuando por fin consiguié hablar, temblando, tartamudeando, pidi6 a su padre:
— jAyudame a mirar!

Eduardo Galeano

El caballo estaba dentro. Cuentan que un pequefio vecino de un gran taller de escultura entré
un dia en el estudio del escultor y vio en él un gigantesco bloque de piedra. Y que dos meses
después al regresar, encontrd en su lugar estatua ecuestre. Y volviéndose al escultor le

pregunto: ¢Y como sabias tu que dentro de aquel bloque habia un caballo?

Tomado de Martin Descalzo
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Sintesis

La necesidad de profundizar en el impacto producido desde el quehacer histérico de la
fundacion de apoyo al arte infantil creador — FUNARTE, particularmente con su programa de
talleres de muralismo y considerando que sus aportes son muy Vvaliosos para el
fortalecimiento de la nifiez esteliana como actores estratégicos del desarrollo, llevo a la
autora a realizar un proceso investigativo con el objetivo de valorar el impacto del programa

de Talleres de Muralismo del quehacer histérico de FUNARTE.

El disefio de investigacion es de caracter descriptivo-explicativo y se ubica dentro del

paradigma interpretativo.

Se identifican como fuentes de las Ciencias Pedagogicas a la Educacion Alternativa, la
Educacion Popular y dentro de ésta, la Pedagogia de la ternura y el Arte Publico. Desde el
programa de Talleres de Muralismo de FUNARTE, se entiende por ‘impacto’ todo “aquello

que se reconoce como producto de la influencia directa de las actividades que realizamos en

FUNARTE. ;/Qué cambios positivos tiene en su vida? ¢Qué es lo que le queda de todo el

proceso?”

Partiendo de la construccion de un sistema de categorias para la operativizacion del proceso
de investigacion, se elaboraron instrumentos pertinentes para una evaluaciéon de impacto. La
técnica convivencial, especialmente, facilit6 hacer un proceso de relato sin prisa, en un
ambiente agradable, de confianza y respeto que poco a poco se fue creando y por la

integracion de diversas actividades complementarias.

En estos impactos se visualizan tres dimensiones muy importante en la vida de estas tres
personas participantes: su desarrollo a nivel personal, familiar y social que se traduce en una
mejora de su calidad de vida al ser personas con una actitud critica, abierta, propositiva,
responsable y consecuente frente a su entorno y todo esto reconocido como aporte del

programa de talleres de muralismo.
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"Detras de cualquier cambio social, de cualquier revolucion, lo tnico
realmente importante es el tipo de ser humano que resultara de ello".

Antoine de Saint-Exupéry

Introduccion

Grandes contrastes caracterizan nuestra educacion en Latinoamérica. Por un lado esta la
clase econdmicamente poderosa, con acceso facil a informacion suficiente y actualizada y
con recursos familiares que favorecen sus auto-aprendizajes. Por otro lado estan las
mayorias empobrecidas y excluidas que luchan diariamente por su sobrevivencia,
desalojadas y soportando la inseguridad del dia a dia, ausentes de las aulas escolares y de
espacios de formacion de alta calidad que responda a sus intereses, necesidades y

expectativas.

La educacion como factor de equidad social, ante un escenario que se caracteriza por la
desigualdad de oportunidades y la inequidad en la distribucién de los recursos en nuestros
paises, no tiene posibilidades reales para encarar el déficit socioeducativo acumulado. De alli
se desprende la urgencia de impulsar procesos educativos alternativos de desarrollo

personal y comunitario que garanticen una mejoria en la calidad de vida de las personas.

José Rivero H.! (2000) sefiala que las desigualdades educativas son producidas por un
conjunto de factores externos a los sistemas educativos. Tales desigualdades, segun el
autor, se derivan de las que ya existen entre los distintos estratos sociales, o de la sociedad
donde los sistemas educativos estan inmersos. Concluye que “la construccion y la
restauracion de los principios de equidad y del bien comdn son adn asignaturas pendientes

en la educacioén latinoamericana.”

Carlos Mufioz Izquierdo y Manuel Ulloa, mencionados en el articulo escrito por José Rivero
H. (2000) sefialan tres factores del entorno educativo en relacion a esa desigualdad: ... la

educacion que se ofrece a la poblacién estd pauperizada (1), descontextualizada y por lo

! José Rivero H. es educador y en el afio 2000 trabajaba como especialista de la Oficina Regional de
Educacion de la UNESCO para América Latina y el Caribe.
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tanto refuerza el ‘no cambio de sistema’ y aumenta esas desigualdades; los curriculos (2) y la
formacion a docentes (3) responden a intereses de grupos hegemonicos de paises
dominantes y por lo tanto no tienen significado y relevancia para las poblaciones
empobrecidas y negadas.

Centroamérica, y particularmente Nicaragua, no es la excepcion, la mayor parte de las y los
jovenes en nuestro pais vive en situacién de pobreza y exclusién social, siendo escasamente

beneficiarias/os en proyectos sociales que se desarrollan en sus comunidades.

Las pocas oportunidades laborales en sus comunidades, la necesidad de aportar a la familia
y lograr en cierta medida su independencia econdmica, les obliga a emigrar a la ciudad y al
exterior. Por lo mismo viven en una inseguridad permanente, desempefian trabajos en
condiciones indignas y mal remunerados como trabajadoras/es en casas de terceras
personas, cargadoras/es en mercados, lustradoras/es, vulcanizadoras/es, elaboran pélvoras,
0 engrosan la fila del desempleo. En esta condicion de alta vulnerabilidad son presa facil del

crimen organizado y narcotrafico para poder sobrevivir.

La situacion de la mujer joven es mucho mas compleja, puesto que hay dos ambitos en su
vida: un ambito privado a nivel de la dinamica familiar que limita sus oportunidades de
formacion y el puablico que limita su participacion. En un articulo del Portal de juventud para
América Latina y el Caribe plantea que: las mujeres jévenes, se ven afectadas por una doble
exclusion (por edad y por género). Siguen estando afectadas centralmente por serios
problemas en la dinamica familiar (relaciones de subordinacion, violencia intrafamiliar,
embarazos a temprana edad) y participan mucho menos en los movimientos sociales,
juveniles o en espacios propios de mujeres, escuela, cursos de capacitacion, etc. donde los

primeros son dirigidos por hombres y los segundos por mujeres adultas.

El incumplimiento de sus derechos como jévenes, la vision adulto-céntrica que prevalece en

los distintos ambitos de la comunidad, limita el aprovechamiento del potencial juvenil.

Ahora, en nuestro pais (Nicaragua), hay que destacar los enormes esfuerzos del gobierno

actual para llevar educacion a todos los rincones del pais y mejorar su calidad y reconocer
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los aportes de organizaciones sociales con experiencias de Educacion Alternativa desde
practicas comunitarias. El caso de FUNARTE? es un ejemplo....

¢ Por qué investigar el impacto de uno de los programas de FUNARTE en las personas que
lo han trabajado? ¢Qué situacion problémica existe desde FUNARTE para que se
investigue? ¢Cual es el problema fundamental existente en FUNARTE que justifique esta

investigacion?

En cuanto a la situacién problémica, ésta se caracteriza por la necesidad de acercarnos a
la préactica real y una definicibn mas adecuada de los conceptos clave relacionados con
proceso(s) de evaluacion de impacto, de incidencia, de efectos, de resultados, conocer las
diferencias y similitudes, el objetivo que persigue cada una de estas modalidades, entonces:
vale la pena seguir aportando en funcion de acercarnos a este desafio. Por lo mismo es muy
importante comprender el tipo de relacion establecida entre la fundacion FUNARTE vy las
personas que participan en este espacio educativo alternativo. ES necesario seguir
visibilizando y proyectando el impacto de los quehaceres de FUNARTE en la vida de las

personas relacionadas, particularmente desde el programa ‘talleres de muralismo’.

De alli surge una inquietud que se convierte en la contradiccion esencial para esta
investigacion: hay impacto del quehacer de FUNARTE en las personas involucradas, sin
embargo, todavia no se visualiza lo suficiente este impacto, como insumos para la toma de
decisiones a nivel estratégico en esta organizacion. Ante esta contradiccion se plantea como
problema cientifico: ¢Cual es el impacto del programa de Talleres de Muralismo -
FUNARTE- en la calidad de vida de joévenes integradas/os a sus actividades desde hace
entre 5y 20 afos, tal que ésta pueda servir de insumo para decisiones estratégicas a nivel

institucional?

Identificado y formulado el problema cientifico, se define como tema de investigacion: El
impacto del programa de Talleres de Muralismo en la calidad de vida actual y futura de
jovenes integradas/os a sus actividades desde hace entre 5 y 20 afios. Partiendo de un

analisis de este tema de investigacion, se define como objeto de estudio: el programa de

% Fundacion de apoyo al arte infantil creador, ONG con sede en Esteli, Nicaragua. Constituye el contexto
institucional de la investigacion realizada.
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Talleres de Muralismo (quehacer histérico del FUNARTE) y como campo de accién: la

evaluacion del quehacer historico del programa de Talleres de Muralismo de FUNARTE.

El objetivo general de esta investigacion consiste en valorar el impacto del programa de
Talleres de Muralismo del quehacer histérico de FUNARTE. Para cumplir con este objetivo

general, la investigadora se propone como objetivos especificos:

. Contrastar los sustentos tedéricos con la practica del programa de Talleres de Muralismo
FUNARTE y su impacto en las personas involucradas en la investigacion.

. Disponer de un modelo contextualizado de valoraciéon de los impactos del quehacer de
FUNARTE en las personas con quienes trabaja, como herramienta institucional de

evaluacion.

. Comprender el impacto del quehacer de FUNARTE con su programa de Talleres de

Muralismo-en jévenes con quienes trabajé desde hace 20 a 5 afos.

Determinar los insumos para los procesos de toma de decisiones estratégicas

institucionales.

Para cumplir estos objetivos, se plantean las siguientes preguntas cientificas, tareas,

métodos y técnicas de investigacion:

1- ¢Cuales son los fundamentos de las Ciencias Sociales, Psicolégicas, Pedagdgicas, ... que
sustentan el trabajo de FUNARTE como organizacion en el area socioeducativa, con su
programa de Talleres de Muralismo? ¢ Cudles son los dilemas conceptuales fundamentales
en esta propuesta? (sustentacion tedrica) Para encontrar la respuesta se cumplieron las
siguientes tareas: identificar las fuentes de las Ciencias Sociales que sustentan el trabajo de
FUNARTE (trabajo social, pedagogia social) especificamente su programa de Talleres de
Muralismo; y describir los soportes tedrico-metodolégicos (Educacion Popular, Educacion
Alternativa, Arte Publico) del quehacer de FUNARTE, especificamente su programa de
Talleres de Muralismo. Como métodos y/o técnicas se aplicaron la revision documental y el

analisis de contenido de las distintas teorias que sustentan el tema de investigacion.

2- ¢Como valorar el impacto del quehacer histérico de FUNARTE especificamente su
programa de Talleres de Muralismo, como organizacion en el area socioeducativa, en la

calidad de vida actual y futura de las personas involucradas? (proceso metodol6gico) En

4
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busqueda de una respuesta coherente se cumplieron las siguientes tareas: elaborar un
modelo de valoracion ajustado a los contextos historicos del quehacer de FUNARTE a partir
de la categorizacion (indicadores y descriptores) y la construccion participativa de los
instrumentos relacionados; definir el tipo de evaluacion; y visualizar la estrategia
metodologica para el proceso de evaluacién. Se implementaron los siguientes métodos y
técnicas: revision documental y andlisis de contenido, entrevistas a personas con experiencia
en evaluacion de impacto, entrevistas en la institucién y retomando esos aportes para luego
contrastarlos con la teoria, definiendo una estrategia metodoldgica propia y adecuada para

esta investigacion.

3- ¢Cual ha sido el impacto del quehacer de programa de Talleres de Muralismo de
FUNARTE en la calidad de vida de las personas que participan en estos espacios
educativos? (resultados esperados) La tarea cumplida fue ‘constatar el impacto del quehacer
historico de FUNARTE desde su programa de Talleres de Muralismo, en jovenes con
guienes trabajo desde hace 20 a 5 afos’, la que se cumplié a través del testimonio con la
técnica ‘convivencial, que incluyd la entrevista en profundidad, entrevistas a familiares y

amistades, visitas a murales y analisis de contenido.

4- ¢ Qué insumos nos da el impacto del programa de Talleres de muralismo del quehacer
histérico de FUNARTE en la toma de decisiones estratégicas institucionales? (resultado
esperado) La tarea correspondiente consistié en ‘analizar el impacto (resultados de la
investigacion) para determinar los insumos para los procesos de toma de decisiones
estratégicas institucionales’. Estos insumos son derivados desde el andlisis colectivo de los

datos obtenidos a través de la investigacion.

Toda investigacion debe aportar a la sociedad, contribuyendo a su transformacién. En el
presente caso, este aporte se proyecta en diferentes niveles: aporte teérico, aporte practico y

lo novedoso.

Aportes tedricos, desde la reflexion critica sobre la practica y el quehacer de FUNARTE, a
la pedagogia y el trabajo social, como ciencias, al conceptualizar ‘impacto’ desde el contexto
propio de la institucion e identificar una expresién (campo de actuacion: talleres de muralismo
de FUNARTE-Esteli) particular de las teorias de Educacion Popular, Educacién Alternativa y
Arte Publico.
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Aportes practicos al identificar los insumos para la toma de decisiones estratégicas
institucionales. La realizacion de esta investigacion es una oportunidad para que sus
resultados sean insumos para tomar decisiones estratégicas en su quehacer. FUNARTE
dispone desde ahora de un modelo de investigacion de impacto, en la modalidad de estudio

de caso.

Lo novedoso de esta investigacion consiste en, ademas de visualizar los impactos del
programa de talleres de muralismo en participantes, ofrecer a FUNARTE un modelo de

evaluacién de impacto, con énfasis en la técnica convivencial.

Después de esta introduccién, en el Capitulo 1, se presenta el referente teodrico-
metodoldgico. En el mismo se abordan 5 acapites. En primer lugar se hace referencia a la
Educacion Alternativa como un desafio permanente y necesario. Posteriormente se
profundiza respecto la Educacion Popular, siendo el quehacer de FUNARTE una expresion
particular de la misma. En un tercer inciso se valora el Arte Publico como una expresion
humana, historica y politica. Los ultimos dos aspectos que se abordan se relacionan con la

metodologia de la investigacion cualitativa y particularmente la evaluacién de impacto.

Posteriormente, en el Capitulo 2, se explicita la ruta metodoldgica, partiendo del contexto
institucional. Se describe el proceso global de la investigacion y se explica la seleccion de
actores/as clave para este proceso investigativo. Se profundiza en cada una de las tareas,
correspondientes a la busqueda y construccidn de las respuestas a las preguntas cientificas,
acompafadas de las técnicas y de los métodos aplicados para su cumplimiento. Se incluye
también el sistema de categorias e indicadores de andlisis construido durante el desarrollo
del proceso de investigacion. Al final del Capitulo 2 se integra el Plan de Actividades de
desarrollo de la tesis, considerando tiempos y recursos, tal que la lectora y el lector puedan

visualizar detalladamente el camino construido.

En un tercer Capitulo se describen los resultados de la investigacion a nivel de los casos
estudiados. En primera instancia se caracteriza el impacto en cada uno de los tres casos.
Posteriormente se identifican las tendencias en base a los elementos comunes y finalmente

se enfatiza lo particular.
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Un cuarto y dltimo capitulo aborda los insumos para la toma de decisiones estratégicas
institucionales, tanto en lo metodoldgico (modelo de valoracién de impactos) como a nivel

del programa de muralismo.

Para finalizar este informe se indican las conclusiones y recomendaciones

correspondientes. De Ultimo se presentan la bibliografia y unos anexos.

A continuacién, asi como se indic6 anteriormente, el Capitulo 1: Referente Teorico-

Metodologico.
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Capitulo 1: Referente Tedrico y Metodologico

El tema de esta investigacion es: El impacto del programa ‘Talleres de Muralismo’ (quehacer
histérico de FUNARTE) en la calidad de vida actual y futura de jévenes integradas/os a sus

actividades desde hace entre 5y 20 afios.

Los talleres de muralismo, como una expresion de arte publico y popular, se desarrollan
dentro del ambito de una educacion alternativa. En un primer inciso se profundiza en cuanto
al concepto de ‘Educacion alternativa’. Hablar de educacion alternativa también es referir al
concepto de ‘Educacion Popular’, fenémeno muy estudiado y practicado, ademas surgido
desde el contexto latinoamericano. El segundo inciso de este capitulo aborda este fendmeno.
Dentro de este mismo inciso se aborda la pedagogia de la ternura como expresion propia de

la Educacion Popular, ya que presenta un enfoque muy relacionado a la esencia del arte.

En un tercer inciso se enfoca el arte publico, del cual el muralismo es un referente en Esteli,

como expresion humana, histérica y politica.

En los dos ultimos incisos de este capitulo se integran aspectos teorico-metodolégicos
relacionados con la metodologia cualitativa de investigacion en general y la evaluacion de

impacto, con enfoque cualitativo, en particular.
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1.1. Educacion alternativa: un desafio permanente y necesario...

El muralismo, como quehacer esencial de FUNARTE, ha sido y es una herramienta y/o
estrategia educativa significativa, no sélo en el contexto esteliano, sino a nivel mundial. Por lo

mismo, el muralismo se ubica dentro de lo que se suele denominar ‘Educacién Alternativa’.

Hablar de Educacién Alternativa desde nuestros contextos, es hablar de transformaciones
profundas de las personas y de las comunidades hacia la construccion de una sociedad mas
cooperativa, justa y eminentemente humana, opuesta a la educacion alienante, reproductiva

y excluyente basada en la competencia que actualmente priva.

La educacion alternativa es aquella que busca liberar al ser humano en su dimension plena,
capaz de comprender su realidad y a si mismo: transformar lo ya establecido por “otras/os”
como norma de convivencia, de comunicacion y entendimiento, para crear y construir una
sociedad mas justa. Es un proceso politico-pedagdgico intencionado, integral, inclusivo,
intercultural, participativo, de compromiso no sélo con las personas sino con nuestro entorno,
con el medio ambiente, con los pueblos. Esto implica unos objetivos transformadores, un
caracter participativo y movilizador, un proceso metodoldgico de accion-reflexion-accion y un

contenido de accion comprometida.

Es ‘alternativa’ porque las personas somos parte del propio proceso educativo transformador
y por su relacion con la comunidad; por su capacidad de recuperacién histérica tan necesaria
y por el hecho de poder compartir el sentir y el pensar cotidiano entre las personas,
constituyendo todo un esfuerzo propio de una comunidad. Se traduce en un posicionamiento

desde, en y hacia la comunidad como actitud ante la vida.

Desde la experiencia conjunta de ocho organizaciones® a nivel de Centroamérica, durante

tres afnos en la accion “Educacion Alternativa” con apoyo de la cooperaciéon al desarrollo en

® EPRODEP y ‘Fe y Alegria — Palencia’ de Guatemala; CIDEP, TNT y ADES de El Salvador; CDH de Honduras;
CICAP y Los Pipitos de Nicaragua.
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el sur por la organizacién belga ‘VOLENS™, se trabaj6 articulando varias dinamicas

interesantes que llevaron a construir teoria respecto a Educacion Alternativa.

La Educacion Alternativa propicia la toma de conciencia, expresandose, fortaleciéndose en el
crecimiento personal, creando oportunidades de formacién alternativas al sistema educativo
formal, promoviendo proyectos productivos para el aprendizaje técnico, aplicando la
investigacion como una metodologia de aprendizaje, desarrollando una conciencia
ciudadana, recuperando el protagonismo de mujeres y hombres en busqueda de igualdad de
oportunidades. Una “educacion alternativa” se orienta a educar y formar educandos que se
comprometen con su desarrollo personal y él de su comunidad. Implica necesariamente una
dinamica incluyente, NUNCA excluyente en sentido alguno. La Educacion Alternativa puede
construirse tanto dentro de un contexto escolar formal como contextos totalmente extra-
escolares, o una combinacién de ambos. Por todo lo anterior, la educacion alternativa sigue

siendo un desafio urgente en nuestros pueblos centroamericanos.

Omar Castro® (2009) indica que la educacién alternativa es un concepto que refleja que es
alternativa frente a otros proyectos educativos formales y oficiales. En consecuencia su
metodologia podria responder a procesos de buscar mas libertad, mas participacion e
involucramiento de los sectores sociales frente a sus propias encrucijadas o problematicas.
También se trata de educacion alternativa porque se apropia de sus mismos esfuerzos que

realiza la gente para generar mas conocimiento, mas practica y mas construcciéon de su vida.

Se trata de la construccion conjunta de metodologias educativas alternativas hacia la
construccion de wuna ciudadania con capacidad, voluntad y habilidad creativa,
comprometedora, critica,..., particularmente en aquellas areas (técnico-vocacional, artistica,

primaria,...) que tradicionalmente han sido abandonadas.

Hablar de Educacioén Alternativa también implica referir a la calidad educativa, especialmente
en cuanto al pleno desarrollo de las potencialidades humanas y en cuanto al compromiso
social en la transformacion de la sociedad, lo que exige innovacion educativa permanente.

Esta innovacion educativa debe apuntarse tanto a la construccion curricular (nuevos y

* ONG belga con programas de cooperacion, en el rea educativa, desde 1980 hasta 2010, en Centroamérica.
® Psicologo salvadorefio y Asesor de la Accion ‘Educacion Alternativa’ de VOLENS en América Central, 2008-
2010.
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mejores espacios), como a la metodologia alternativa que permite trabajar mejor y a la
incidencia en politicas. Es en este sentido que el muralismo presenta una alternativa

particular.

Desde el contexto de las ocho organizaciones socias de Volens, se plantea que como
Educacion Alternativa es importante la incidencia hacia docentes de escuelas publicas, el
estado, ministerio de educacion, institutos nacionales de capacitacion técnica,.. lgual se
destacan los esfuerzos de las instancias de educacion alternativa por influir en las redes y
hacia los ministerios de educacion y los institutos rectores de capacitacion técnico
vocacional, artistica, y basica en general. Una enorme oportunidad podria encontrarse en el
acompafamiento co-operativo de equipos responsables de llevar a cabo procesos de
construccion curricular, tanto a nivel de ministerios de educacion como de las instancias

responsables de la educacion técnica.

Van de Velde H. (2010)° sintetiza sobre la Educacién Alternativa y expresa que en el
contexto centroamericano han nacido, desde hace varias décadas, experiencias educativas
alternativas que aportan a una educacion concienciadora basada en y orientada a la
transformacion participativa, a un aprendizaje consciente, activo y significativo; Iniciativas
escolares, para-escolares o en otros ambitos, para desarrollar realmente procesos de
educacion alternativa: respondiendo a nuevas necesidades o0 espacios no cubiertos,
respondiendo a concepciones y metodologias nuevas (para las cuales el impacto de la
educacion popular ha sido muy profundo), donde el aprendizaje constante, conjunta,
dinamica, creativa y creadora, transformadora y consciente es el eje central. Plantea que
procesos de educacion alternativa (unos mas sistematicos y otros mas eventuales, unos mas
rigurosos y efectivos que otros, con diferentes niveles de calidad), son demandadas desde el
nivel local y comunitario. Se mejora su impacto al estrechar los lazos y la interaccion con el
entorno comunitario local y nacional. Segun el mismo autor lo ‘alternativo’ de esta educacién

puede fundamentarse desde diferentes &mbitos del quehacer educativo:
. por construir oportunidades para personas no integradas e historicamente excluidas;

. por desarrollar una metodologia orientada al aprendizaje consciente, activo y significativo de

cada una/o de las y los participantes, incluyendo el o la facilitadora,;

® Asesor Pedagdgico-Metodolégico de VOLENS, a nivel de Centroamérica, desde el 2003 al 2010.
11
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. por orientarse a la construccion de actitudes cooperativas en vez de competencias. Los
valores correspondientes no solo se consideran durante el proceso de formacion, sino

también se proyectan en el tipo de ciudadana/o que se pretende ser;

. por llenar vacios del sistema educativo nacional en cada pais como: formacion técnico-
vocacional, profesionalizacion, construccién de capacidades emprendedoras, lo artistico-

creativo, liderazgo comunitario, liderazgo politico juvenil, y otros.

En el caso del muralismo, cada uno de estos ambitos se aplica, tal que identificar al
muralismo como una expresidon de ‘educacion alternativa’ es pertinente y hasta inherente a

Su propia esencia.

Otras busquedas de una educacion alternativa son mencionadas por distintos autores y

enfocadas en los objetivos que persigue. Asi, por ejemplo, podemos mencionar:

. Educar para la incertidumbre: en el mundo actual de vertiginosos cambios, la incertidumbre
es de dimensiones inimaginables. Se trata de educar para interrogar en forma permanente la
realidad; para localizar, reconocer, procesar y utilizar informacion; (Wiener, citado en Alvarez
M.M 'y Maldonado M (2007)

. Educar para la incertidumbre para resolver problemas, para saber reconocer las propuestas
magicas de certidumbre, para desmitificarlas y resignificarlas; y para crear, recrear y utilizar
recursos tecnolégicos de escala humana. (Castilla del Pino, citado en Alvarez MM y
Maldonado M (2007)

. Educar para gozar de la vida: significa generar entusiasmo, donde los estudiantes se
sienten vivos, comparten su creatividad, generan respuestas originales, se divierten, juegan y
gozan. Todo ello implica necesariamente un ambiente gozoso, tanto en los recursos
materiales como en el encuentro humano. (Gutiérrez Pérez y Prieto Castillo, citado en
Alvarez M.M y Maldonado M (2007)

. Educar para la significacién: esta propuesta busca procesos significativos que involucren
tanto a los docentes como a los alumnos. Una educacién con sentido educa protagonistas,
seres para los cuales todas y cada una de las actividades, todos y cada uno de los
conceptos, todos y cada uno de los proyectos, significan algo para su vida. (Gutiérrez Pérez
y Prieto Castillo, citado en Alvarez M.M y Maldonado M (2007)

12
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. Educar para la expresion: esta propuesta pone énfasis en la capacidad expresiva, que
significa un dominio del tema y de la materia discursiva y se manifiesta a través de claridad,
coherencia, seguridad, riqueza, belleza en el manejo de las formas de los diferentes
lenguajes. Considera al didlogo como lo fundamental para el aprendizaje. (Sdez, citado en
Alvarez M.M y Maldonado M (2007)

. Educar para convivir: esta linea hace hincapié en el compafierismo y colaboracion tanto
entre los alumnos como entre alumnos y docente. Existe un inter-aprendizaje donde todos
participan tanto en la formacion de sus compafieros como en la del docente. Para lograr esto,
se debe creer en las capacidades de estudiantes, en sus actitudes criticas, en sus
reflexiones, en sus conocimientos, en sus investigaciones, etc. Se debe respetarlos y
elogiarlos. Una forma de construir conocimientos es mediante el intercambio de experiencias
y de conocimientos, permitiendo un aprendizaje de una manera activa y motivadora. Para
lograrlo, se necesita la existencia del grupo, donde cada alumno logre apertura,
comunicacion e interaccion con el resto del grupo. (Gutiérrez Pérez y Prieto Castillo, citado
en Alvarez M.M y Maldonado M (2007)

Educar para apropiarse de la historia y de la cultura: en la cultura se educa por la
produccion cultural, porque todo producto cultural y su proceso son educativos. Esta
alternativa se orienta a promover y cultivar virtudes activas. (Gutiérrez Pérez y Prieto Castillo
citado en Alvarez M.M y Maldonado M (2007)

Lo anterior, aplicandolo al muralismo, implica que desde este espacio educativo se fortalece
en nifias, niflos, jovenes, madres y padres, maestras: una vision integral, una formacion
critica, emprendedora, de lucha, creativa, ludica, histdrica y politica, es decir, el muralismo es

en esencia un movimiento artistico, socioeducativo, cultural y politico al mismo tiempo.
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Mural sobre Educacién ubicado costado este de la Escuela Marvin Abén Pérez — FUNARTE, Esteli.

Fotografia tomada por Maribel Ochoa Espinosa- 21 de Marzo 2011.
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1.2. Educacion Popular

No se trata de establecer una definicibn de Educacién Popular, sino sefalar los rasgos
esenciales que la caracterizan y destacar la diversidad de formas y expresiones que toma
desde el contexto en que se aplica, tal que se logre visualizar al muralismo como también

una expresion clara e indiscutible de esta filosofia educativa.

La educaciéon popular como corriente de pensamiento y accion desde las ciencias sociales,
particularmente desde la pedagogia, se caracteriza por su concepcion y compromiso de
clase, que la vincula directamente con la lucha de construccion de un mundo mas justo; su
proceso continuo y sistematico que implica la reflexion sobre la practica, teorizar y volver a

una nueva practica y su coherencia entre concepcion y metodologia para concretarla.

Estas dimensiones o rasgos esenciales de la Educaciéon Popular estan presentes en toda
practica educativa comunitaria o en lo que se llama aqui, educacion alternativa y en particular

en el muralismo.

Se puede ver la dimensidn politica de la Educacidon Popular en las practicas de educacion
alternativa surgidas en un contexto y realidad social concreta, que demanda y exige una
participacion activa y consciente, interrelacionando la teoria y la practica para poder

transformar.

Su vision holistica, ver lo particular dentro de una totalidad social en un momento histérico
determinado; su vision critica y creadora de la practica social, actitud de cuestionamiento
permanente de la dinamica del proceso y adecuarnos al contexto, asi como la capacidad de
pensar por si mismas/os, que es esencia y es lo que la caracteriza como alternativa a favor

de un nuevo orden social y en contra del sistema global excluyente.

Por su posicion ética, politica, epistemoldgica, pedagdgica y metodoldgica la Educacion
Popular es eminentemente pertinente como opcion, como camino hacia la transformacion
social, politica y cultural. Bajo esta concepcion pedagdgica, el muralismo constituye una

herramienta que cumple con esta opcién.

Lugar especial ocupa en este estudio, y relacionada con la Educacion Popular, la pedagogia

de la ternura, entendida no como un valor privado sino desde su esencia politica como
15
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cuestionadora de todo aquello que no permita relaciones igualitarias habida cuenta de las
diferencias (Cussidnovich, 2005-9) y que sustenta el trabajo con nifias y nifios desde el
programa de Talleres de Muralismo que impulsa FUNARTE.

El mismo autor (Cussianovich) sefiala dos elementos importantes desde esta concepcion.
Uno refiere a su capacidad de cuestionar el poder y proponer a la vez una nueva manera de
ejercerlo, trascendiendo los limites de las relaciones interpersonales, familiares o entenderla
como sinénimo de blandura o debilidad, sino mas bien, retroalimentando el quehacer politico
con miras a la transformacion social. Un segundo elemento complementario refiere a la
Pedagogia de la Ternura como un permanente aprendizaje al respeto de la otra persona, a la
no instrumentalizacion de la otra. Se trata de una relacion positiva, franca, abierta,
estableciendo claramente los limites que garanticen unas relaciones societales respetuosas y
fortalecedoras de la autonomia y libertad personal, comunitaria, territorial. Ella debe incidir en
hacer consciente a las nuevas generaciones que lo que hoy esta en juego es el proyecto de
humanidad, el destino de la especie humana cuando se extiende la exclusion y se ahondan
las desigualdades, cuando aumenta la insignificancia politica de las grandes mayorias para
definir el porvenir de relaciones sociales hijas del respeto, de la valoracion de todos, de la

justicia, de la solidaridad.

En el contexto del programa de Talleres de Muralismo, este enfoque de la pedagogia de la
ternura, dentro del concepto tedrico-practico de la educacion popular tiene una importancia
vital para el desarrollo del trabajo con nifiez, adolescencia y juventud, particularmente.
Retomando a Cussianovich (2005) la pedagogia de la ternura forma parte de la praxis social
gue intenta ser transformadora no sélo de los modos de vida espiritual en la sociedad, sino
de los modos de produccion material. Si la pedagogia de la ternura no se articula a la
busqueda y satisfaccion de relaciones basadas en la justicia a todos los niveles y campos de
la vida humana, no serd otra cosa que un encubrimiento de formas inconfesables de
sometimiento, de relaciones asimétricas y basadas en la desigualdad social, que no es mas

gue una educacion bancaria tal como lo establece la Pedagogia del Oprimido de Freire.
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1.3. El Arte Publico como expresion humana, historica y politica

Desde la experiencia en la Fundacién de apoyo al arte infantil creador — FUNARTE, Garcia
A. et al. (2004) definen arte como “el uso consciente de habilidades y de la imaginacion

creativa para la produccién de realizaciones y objetos estéticos”.

El arte propicia el desarrollo de capacidades tales como pensar, razonar, cuestionar, tomar
iniciativas, atreverse, crear, creer, sentir; habilidades de acciébn — interaccion; analisis —
sintesis; experimentar y expresar sentimientos y emociones; resolver tareas en grupo; tener
conciencia del hoy y del ayer, desenvolverse en las relaciones interpersonales, organizar y
planificar el trabajo colectivo y el personal. Fortalece la comunicacion, potencia el liderazgo,
la participacion, creatividad e imaginacion, la solidaridad y cooperacion, el respeto, la vision

critica.

En Martin Gonzalez (1986), Jan Mukarovsky’ afirma que el arte no es simplemente un reflejo
pasivo del medio social, sino que incluso puede desempefar un papel activo sobre la
sociedad. A través de una obra artistica podemos reflejar el entorno donde vivimos (religioso,
politico, econdmico, social, historico, asi como también nuestros suefios, aspiraciones, etc.).
Una obra de arte tiene vida, tiene historia y como tal, incide en la sociedad a través de las
personas. De alli es muy valida la presente investigacion que visualiza el impacto del

muralismo en personas involucradas e integrantes de procesos de transformacion social.

Dentro del arte estan las artes visuales que, en su sentido mas general, son las que se
relacionan con la impresion e ilustracion, las que se expresan por medio de graficos e
imagenes; abarca todas las artes que se representan sobre una superficie plana. Tienen
como funcién el comunicar lo que él o la artista desea expresar por medio de un lenguaje
visual, atendiendo tanto a los elementos compositivos como a los principios compositivos,

para que la obra en si resulte agradable y de buen gusto para quien la observe.

7 Jan Mukarovsky, (Pisek, 1891-Praga, 1975) Linglista checo. Fue uno de los fundadores del Circulo lingiistico de Praga y
uno de los promotores de la linguistica estructural y de la critica literaria estructuralista. Sus obras mas importantes son
Funcién, norma y valor estético como hechos sociales (1936) y Estudios de estética (1966).
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El muralismo es una expresion de arte, es un arte visual y se distingue por tener un fin
educativo, ya que a través de los murales se comparte un mensaje respecto a la situaciéon
socio-economica, cultural y politica de un contexto particular. Como movimiento artistico
surge en el contexto de la revoluciébn mexicana en 1910. A partir de alli se extendi6 a otros
paises. Se caracteriza por hacer obras monumentales para el pueblo. Cuestiona y confronta
la pintura tradicional y elitista y pone a disposicion del pueblo esta herramienta de
comunicacion y aprendizaje social. Tiene fines educativos y expresa las luchas sociales. Es a
través de ellos que la historia se va contando. Entre sus principales exponentes se encuentra

David Alfaro Siqueiros®.

El muralismo, como metodologia de aprendizaje, se emplea en lugares publicos accesibles
para todas las personas. En los distintos contextos varia la tematica y las técnicas se van
adecuando. Como método de lucha refleja la situacién social, econémica, cultural, ecologica
y politica de los pueblos. Aunque es considerado un movimiento artistico, el muralismo
también cumple una funcion social, politica e historica. Desde el muralismo, Siqueiros
expresa su preocupacion por la educacién de las nuevas generaciones, lo urgente de
desarrollar una conciencia social igualitaria. Enfatiza en el caracter colectivo y trabajo en
equipo, de tal manera que cada obra se convierte en un proceso de aprendizaje para el
colectivo, aportando teoria a la vez "el arte adquiri6 una nueva vision politica que llevo a
transformar esa busqueda generacional de autenticidad, en el reclamo de la unidad plastica
integral de la urbanistica moderna". Define unos pasos metodolégicos para hacer un mural
gue fundamenta apoyandose en las leyes de las ciencias como matematica, fisica y otras.
Siqueiros escribio los libros "Significacion de la pintura mexicana”, "Como se pinta un mural”,
"El coronelazo”, "Accidente en Mina", "El diablo en la iglesia" y "No hay mas ruta que la
nuestra". Para los Talleres de Muralismo en Esteli, la obra de Siqueiros es un referente
importante en el desarrollo de su programa, trascendiendo del ambito artistico al ambito

social, educativo, politico e histérico.

8 José de JesUs Alfaro Siqueiros, pintor Mexicano (1896-1974), mejor conocido como David Alfaro Siqueiros, es
considerado uno de los tres exponentes del muralismo mexicano junto con Diego Rivera y José Clemente
Orozco.
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En un articulo de la Fundacion ‘César Manrique’ (2007) se expresa uno de los maximos
representantes internacionales del denominado Arte Publico, Siah Armajani’ y define Arte
Publico como “obras que, por definicion, demandan una funcién que ha de ser publica; obras
gue renuncian voluntariamente a lo que se entiende convencionalmente por "creatividad
artistica". Cuestionador del papel del artista y del arte en la sociedad actual, propone y
realiza obras que ponen en cuestion los limites tradicionalmente establecidos entre bellas
artes, disefio, carpinteria, urbanismo o ingenieria, cuyo objetivo es responder a necesidades
reales practicas de la comunidad a la que van dirigidas, con el deseo de mejorar su vida
cotidiana. A partir de objetos de la vida cotidiana, convierte el arte publico en un grito de
protesta y de coraje moral que, en primer lugar, se aleja de cualquier silencio complice, y, a
continuacion, censura tanto el horror del conflicto bélico como la actitud intolerable del
gobierno norteamericano. Es un grito de denuncia y de solidaridad al mismo tiempo: un
ejercicio de memoria de la infamia, pero también de participaciéon democrética diciendo "no"
en momentos dulces para la mentira de estado, las politicas imperiales y el recorte de los
derechos civiles, en medio de la mayor insensibilidad hacia "el otro" diferente y hacia los

derechos humanos, en general.

Rompe con la légica del miedo y, desde una concepcién del artista como ciudadano
responsable frente a su tiempo, reivindica el sentido civico de la actividad creativa, su
relacion con el tiempo y la historia. Asi es su arte publico de "accion democratica”, que
vincula arte y sociedad, espacio y tiempo, artista y ciudadano, estética y ética, cultura y
politica. EI muralismo como movimiento, no soélo artistico, sino también social, educativo,
politico, juega un papel muy importante en la formacion de nifias, nifios, jovenes, personas
adultas. Su accesibilidad, su sentido de clase, su caracter controversial y colectivo genera
procesos de identidad, propicia discusién, socializacién, acercamiento, nuevas oportunidades

de participacion politica, transformacién personal y comunitaria.

Por su parte, Monle6n™® (2000) establece la relacién entre Arte Publico/Espacio Publico

planteando que: Si bien entendemos comuUnmente por arte publico todo aquél que se

% Siah Armajani nacié en Teheran en 1939 y desde 1960 reside en Estados Unidos. Es uno de los maximos
representantes internacionales del denominado Arte Publico.

19 MAU MONLEON PRADAS (Valencia, Espafia, 1965) es doctora en Bellas Artes y profesora titular en el Dpto.
de Escultura, Facultad de Bellas Artes, Universidad Politécnica de Valencia.
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desarrolla en lugares de acceso publico (y en este sentido las calles o las plazas de las
ciudades contintan siendo los espacios que, por su accesibilidad, afluencia y diversidad de
personas que los transitan, mejor ejemplifican esa ubicacién de “lo publico”), ésta seria tan
s6lo una condicion sine qua non, ligada al debate en torno a la intercambiabilidad de los
limites publico-privado. La idea de un arte publico adquiere hoy una nueva dimensioén ligada
inevitablemente a un factor ideoldgico, que supone la comprension de la ciudad como un
entramado complejo: un contexto sociopolitico con caracter especifico que depende de la

comunicacion, la educacién, y otros ambitos de la cultura.

El arte publico infantil como derecho humano y como herramienta de comunicacion integrada
al espacio colectivo nos reafirma como sujetos sociales, desarrolla una funcién educativa
importante en la historia de Esteli y de la nifiez esteliana, que ha sabido aprovechar este
espacio de los Talleres de muralismo para expresar su sentir y pensar con respecto a sus

derechos, a su entorno, a su historia.

Estamos ante un reto desafiante, ante una lucha emancipadora, que nos exige practicas
educativas liberadoras que fortalezcan nuestra capacidad critica, de disfrute, convivencia,
participacion, compromiso y posicionamiento frente a la maquinaria del capitalismo que

excluye.

La educacion popular se fortalece como filosofia educativa, se renueva con nuevos enfoques
y nuevas aplicaciones desde las diferentes fuentes de las ciencias sociales para ubicarse y
cumplir su funcion politico-ideolégica de transformacién social, econémica, cultural, desde

nuevos escenarios.

Tanto la pedagogia de la ternura como el arte publico y especificamente el muralismo, son
expresiones desde la Educacion Popular, de aprendizaje de una nueva cultura solidaria,

comprometida con la justicia, la equidad, la diversidad, el amor y la vida misma.

A continuacién una reflexion critica respecto a la metodologia de investigacion para que sea
coherente con lo planteado como enfoques tedricos y metodolégicos desde una Educacion

Popular, Educacion Alternativa, Pedagogia de la ternura y el Arte Publico.
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1.4. Investigacion cualitativa: sus métodos y técnicas

Martinez (2006) plantea que una teoria es un modo de ver las cosas, y puede haber muchos
modos diferentes de verlas. Esta manera de ver la vida lleva implicito un enfoque, unos
principios, una metodologia y una ideologia. La investigacion cualitativa lleva implicita una

ideologia, el trabajo desde FUNARTE lleva implicita una ideologia.

El caracter dialéctico y sistéemico de la investigacion cualitativa (Martinez, 2006) influyen en la
metodologia que aplicamos en el trabajo investigativo. Por las caracteristicas del programa
‘Talleres de muralismo’ y considerando que éste constituye una herramienta educativa
eminentemente de caracter cualitativo, por consiguiente también la investigacion de su
impacto en la persona, como integrante de un contexto socio-economico cultural y politico,
en cuanto a su enfoque metodoldgico, debe ser de caracter cualitativo, retomando esa

concepcion de la realidad como un todo, como un sistema complejo, controversial y multiple.

Histéricamente, la metodologia cualitativa tiene su origen en el contexto de la antropologia
cultural, en el estudio de pequefios grupos humanos y tribus, descripcién y analisis de

culturas, comunidades, descubriendo creencias y patrones de comportamiento.

Albert Gomez (2008) retoma las definiciones de varios autores para acercarse a una

definicion mas completa de la investigacion cualitativa. Asi, mencionan a:

Pérez Serrano citado en Albert Gomez (2008) define: “la investigacion cualitativa se
considera como un proceso activo, sistematico y riguroso de indagacion dirigida en el cual se

toman decisiones sobre lo investigable en tanto esta en el campo de estudio”.

Strauss y Corbin Alvarez citado en Albert Gémez (2008) la identifican con cualquier tipo de
investigacion que produce resultados a los que no se ha llegado por procedimientos

estadisticos u otro tipo de cuantificacion.

Denzin y Lincoln citado en Albert Gomez (2008), definen la investigacion cualitativa como un
campo interdisciplinar, transdisciplinar y en ocasiones contradisciplinar. Atraviesa las

humanidades, las ciencias sociales y las fisicas.
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Sandin Esteban citado por Albert Gomez (2008) indica que la investigacion cualitativa es una
actividad sistemética orientada a la comprension en profundidad de fendmenos educativos y
sociales, a la transformacion de practicas y escenarios socioeducativos, a la toma de
decisiones y también hacia el descubrimiento y desarrollo de un cuerpo organizado de

conocimientos.

En cuanto a los principios de la investigacién cualitativa, Guba y Lincoln Colas y Buen Diaz
Anguera- Arnau- Ato, también citados por Albert Gémez (2008), mencionan entre otros:

e Concepcion mdltiple de la realidad
» El principal objetivo cientifico sera la comprension de los fenomenos

» El/la investigador/a y el objeto de investigacion —el programa de talleres de muralismo

en este caso- se interrelacionan

« Se pretende un conocimiento de caracter ideografico, descripcion de situaciones

particulares
» La simultaneidad de los fendmenos e interacciones mutuas

« Los valores implicitos en la investigacion, reflejandose en las preferencias por un

paradigma, eleccién de teoria.

Cabe mencionar que cada uno de estos principios se aplica en el contexto de la presente

investigacion.

No existe una sola investigacion cualitativa, sino mdultiples enfoques, con caracteristicas
diferenciales segun distintos autores. Fraenkel y Wallen en Caratini (2008) sefialan cinco

caracteristicas de la investigacion cualitativa:

1- La fuente para este tipo de estudio es el ambiente natural y el contexto en que se da el

asunto.
2- La recogida de datos es una continua.
3- Su énfasis esta tanto en el proceso como en los resultados

4- Su andlisis es inductiva
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5- El énfasis es en el significado de cémo participantes ven y piensan desde su
perspectiva en el asunto que se investiga.

Otros autores mencionan otras caracteristicas como su perspectiva holistica, su sensibilidad
hacia los posibles efectos por la presencia de la o del investigador/a, comprension de las
personas dentro del marco de referencia, suspensién del propio juicio; su énfasis en la

validez y que todos los escenarios y personas son dignos de estudio.

Cada una de las caracteristicas mencionadas, tanto las que hacen referencia al proceso de
investigacion, como las que se aplican a la persona que investiga, también se implica en el
caso de esta investigacion. Vale destacar, sin embargo, las siguientes caracteristicas

particulares:

. el muestreo fue intencional, con criterios compartidos y definidos conscientemente entre

representantes de FUNARTE y la investigadora;

. prevalece en todo momento una visién holistica y un enfoque sistémico, valorando la

interrelacion entre los fendmenos y el caracter diferente de su ‘totalidad’;

. el disefio se fue elaborando en el camino (emergente), asi como, en particular, también el
sistema de categorias, indicadores, criterios y descriptores fue construyéndose desde los

datos obtenidos a través de las técnicas aplicadas;

. La recogida de datos se hizo en una situacion muy natural, hasta constituirse la técnica
‘convivencial’ muy propia de esta investigacion: el compartir un dia, una jornada completa,
integrando momentos informales y mas formales, habiendo entrevistas, recorridos por
murales, compartir fotografias, conversaciones con familiares y amistades, el comer juntos,

etc.

Para este proceso investigativo se trabajo bajo un enfoque de Investigacion Cualitativa por lo
tanto su enfoque metodolégico va en esa direccion. Segun Berger y Luckman, en Abdaléa E.
(2004), el aporte de las técnicas cualitativas se centra en la perspectiva exploratoria de la
fenomenologia de la vida cotidiana y de las experiencias vividas. Mas particularmente
suscribimos para esta investigacion el paradigma ‘interpretativo’. Segun Pérez Serrano

(1994) el paradigma interpretativo tiene como caracteristicas principales las siguientes:
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1. Lateoria surge de la reflexion sistematica en y desde la accién en un contexto
determinado

2. Intenta comprender la realidad desde la interpretacion, percepcién y significado que
las personas asignamos a esa parte de la realidad, como parte de la interaccién
humana, es decir, que se construye socialmente.
Su interés es profundizar en el estudio de una situacion concreta.
Su enfoque holistico, global, integral, ayuda a profundizar en las causas de los
hechos, se van construyendo.

5. En el proceso de interaccion se comparten significados

En el caso de esta investigacion estas caracteristicas se cumplen cabalmente.

En cuanto al método, se optd por implementar el relato de vida sustentado con la teoria del
cambio mas significativo. El relato de vida resulta ser un método idoneo en la evaluacion de
impacto del programa de talleres de muralismo ya que investigabamos acerca de los
impactos producidos por el programa en la calidad de vida de las personas involucradas, de

alli su relacion con la teoria del Cambio mas significativo- CMS

Sin embargo, son varias las técnicas que se pueden aplicar en funcion de lograr el objetivo
propuesto. Una de ellas, ya se mencioné anteriormente, como es la técnica convivencial.** A

continuacion se hace referencia a otras técnicas.

El enfoque biografico, que también integra el relato de vida, implica técnicas
metodoldgicas basadas en la indagacion no estructurada sobre las historias de vida tal como
son relatadas por los sujetos. (Kornblit, 2004) El relato de vida aporta juicios valorativos
acerca del impacto del programa de Talleres de Muralismo que impulsa FUNARTE. Se
realizaron entrevistas en profundidad a tres personas que participaron en el programa de

Talleres de Muralismo promovido por FUNARTE, entre los afios 1989 y 2011.

El método de relatos de vida resulta Gtil para la evaluacion de los impactos que produjeron
los proyectos participativos realizados en un pasado no inmediato, en las trayectorias
ulteriores de adolescentes. No se trata de tener en cuenta solo la sucesion de
acontecimientos sucedidos en el transcurso del periodo considerado, sino también el modo

como ellos han sido vividos por cada entrevistado (Kornblit, 2004). Los relatos de vida, se

1 ver explicacién en la pagina que sigue.
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elaboran mediante una (o mas) entrevista(s) al sujeto, acercandose mas al relato de su vida
tal como él la cuenta, generalmente focalizando segun sea el interés del investigador, en
alguna(s) dimension(es) especifica(s), como por ejemplo lo laboral, lo educativo, los aspectos
de salud reproductiva, las migraciones, el consumo de drogas, etc. (Kornblit, 2004 ; Pujadas,
s/fecha).

Nirenberg'? (2010) en su obra “Los relatos de vida: herramientas Utiles para la evaluacion del
impacto de la participacién de adolescentes en proyectos”, aclara que el relato de la propia
vida tal como el entrevistado la cuenta es algo relativo, ya que existe un entrevistador, quien
transcribe, resume e interpreta lo grabado durante la entrevista; se trata entonces del relato
del investigador acerca de lo relatado por el sujeto, procurando la mayor fidelidad posible

acerca del punto de vista de este ultimo.

Para Mallimaci y Giménez Béliveau (2006), el relato de vida es una entrevista que busca

conocer lo social a través de lo individual.

Para este proceso de investigacion se selecciond a tres personas que puedan testimoniar
desde su experiencia los impactos del programa de talleres de muralismo en la vida de nifias

y nifios de Esteli.

Se aplicaron las técnicas convivencial, la entrevista en profundidad, grupo focal, analisis de
contenido y revision documental. A continuacidn una breve caracterizacion de cada una de

las técnicas mencionadas.
1- Revision documental,

Que es la seleccion intencionada de las posibles fuentes de datos para sustentar el proceso
investigativo. Segun Cubillos (2008) nos ayuda a comprender y explicar de manera

actualizada con respecto al tema que se investiga. Implica una revision inicial y seleccion de

!2 Olga Nirenberg, argentina, Dra. en Ciencias Sociales y Diplomada en Salud Publica. Preside la ONG Centro
de Apoyo al Desarrollo Local — CEADEL — donde en alianza con UNICEF Argentina coordina proyectos sobre
evaluacion de Calidad Educativa. Participd en diversos programas nacionales sobre infancia y adolescencia.
Fue evaluadora del Programa Regional de Desarrollo del Adolescente de la Organizacién Panamericana de la
Salud (OPS - Washington), consultora de la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) y de la Fundacion W. K.
Kellogg. Docente en postgrados, sobre formulacion y evaluacion de programas sociales y sobre desarrollo
juvenil. Publico varios libros y diversos trabajos sobre programacion y evaluacion social.
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los documentos, su registro y sistematizacion. Los datos encontrados se van organizando en

fichas de contenido de acuerdo al tema.
2- Anélisis de contenido:

Segun Andréu Abela (sf), el andlisis de contenido es una técnica de interpretacién de textos,
ya sean escritos, grabados, pintados, filmados..., u otra forma diferente donde puedan existir
toda clase de registros de datos, trascripcion de entrevistas, discursos, protocolos de
observacion, documentos, videos,... el denominador comun de todos estos materiales es su
capacidad para albergar un contenido que leido e interpretado adecuadamente nos abre las
puertas al conocimientos de diversos aspectos y fendmenos de la vida social. Lo
caracteristico del analisis de contenido y que le distingue de otras técnicas de investigacion
sociologica, es que se trata de una técnica que combina intrinsecamente, y de ahi su
complejidad, la observacion y produccion de los datos, y la interpretacion o analisis de los
datos. Se trata en este caso de encontrar los significados desde su contexto que subyacen

en el relato de cada una de las personas participantes en este proceso de investigacion.
3- Técnica Convivencial

Consiste en planificar un dia de trabajo con cada persona involucrada por separado. Se inicia
revisando las tematicas y luego se organiza conjuntamente el plan de trabajo que incluye la
entrevista, en profundidad, filmada, el intercambio de inquietudes para ahondar aun mas en
aspectos especificos y/o para verificar los planteamientos; recorrido por obras significativas
para la persona (los murales donde cada quien habia participado), comentando acerca su
implicancia personal (del tema del mural, las técnicas utilizadas, el valor personal), su
importancia, el significado histérico que tiene. Se combina con visitas a amistades para
escuchar percepciones acerca del objeto de estudio (impacto del programa de talleres de
muralismo en la persona “caso’); se revisan otro tipo de documentacién relacionada, como
fotografias, videos guardados, etc. por cada caso. Esta técnica facilita hacer un proceso de
relato sin prisa, en un ambiente agradable que poco a poco se va creando, un ambiente de
confianza y respeto. La técnica convivencial garantiza un abordaje holistico a la tematica de
estudio, ya que implica, con tiempo y en confianza, todos los aspectos (inter)relacionados a

la teméatica en estudio.
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4- Entrevistas en profundidad

Segun Abdala E. (2004), la entrevista abierta no estructurada o semiabierta es flexible,
requiere mayor inversidbn en recursos econdémicos, en entrenamiento y en tiempo. Las
preguntas se esbozan en una guia de ayuda y el o la entrevistador/a es libre de modificar el
orden de las preguntas, haciendo hincapié en las que resulten de mayor interés en cada caso
particular. La guia para la entrevista se deriva del objetivo general, retomando las
dimensiones, estableciendo un sistema de categorias, variables, criterios y descriptores. Es
importante sefialar que cuando se inicia el procesamiento de los datos, dicho sistema puede
ir variando en el sentido que se van integrando nuevas categorias de acuerdo a los datos
recolectados (en el presente caso, a traveés de los relatos de cada una de las personas

entrevistadas y definidas de antemano como casos).
5- Grupo Focal

El grupo focal es ante todo un grupo de trabajo; tiene una tarea especifica que cumplir y unos
objetivos que lograr. Es una técnica de recoleccion de datos sencilla y versatil. Consiste en
reunir a varias personas para discutir en grupo un tema predeterminado que interesa al
investigador o investigadora y se centra en la pluralidad y variedad de puntos de vista,
experiencias y creencias de las/os participantes y lo hace en un espacio de tiempo relativa-
mente corto. Korman citado por Balcazar Nava et al (2005) define un grupo focal como: "una
reunion de un grupo de individuos seleccionados por los investigadores para discutir y
elaborar, desde la experiencia personal, una teméatica o hecho social que es objeto de
investigacion”.

Conscientemente no se entra en la discusion respecto a los diferentes criterios que aplican
autoras/es en funcion de hacer una tipologia mas profunda de lo que se suelen llamar
‘grupos de discusion’. En el contexto de esta investigacion se retoma la definicion de
Korman, la cual aplica correctamente en cuanto a la técnica aplicada durante el proceso de

investigacion.

A continuacion, se amplia brevemente respecto al concepto de ‘Evaluaciéon de Impacto’ y
otras teorias relacionadas, con el objetivo de visualizar su proyeccion en el contexto de la

presente investigacion.
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1.5. La evaluacion de impacto

¢ Por qué evaluar? ¢ Para qué evaluar? ¢ Cuando evaluar? ¢Qué evaluar? ¢Quiénes evallan
el impacto de un programa? son las preguntas mas esenciales, si queremos saber de

nuestro aporte a la sociedad desde nuestro quehacer.

Para evaluar proyectos y programas sociales existe una diversidad de modelos. Cada
organizacion define una manera de incorporar sus necesidades de informacién relevante y
retroalimentar su quehacer, responder a los requerimientos de informacion también relevante
de los organismos de cooperacion, compartir el impacto de su actuar a las comunidades

donde trabaja y sobre todo evaluar para tomar decisiones estratégicas.

Para la ubicacién adecuada de la evaluacion de impacto es importante abordar qué es la
evaluacion como tal y luego considerar diferentes tipos de evaluacion que existen, entre
ellos, la evaluacién de impacto para comprender y orientar mejor esta practica investigativa.
La discusion y el debate respecto a que si esta investigacion implica evaluacion de impacto,
0 mas bien de efectos, de un producto o de un resultado no fueron ajenos al proceso propio
investigativo. De hecho, diferentes fuentes también aplican diferentes criterios para el uso de
los conceptos relacionados. En el caso de la presente investigacion se hizo un trabajo
conceptual con el equipo técnico de la institucion (FUNARTE) y su conclusion coincide con
los criterios mencionados por Van de Velde (2010), en su tesis doctoral, al referirse a tres
tipos de ‘productos’ de una actividad de desarrollo: los resultados que se visualizan de
inmediato, los efectos que se visualizan a mediano plazo y al finalizar la actividad y los
impactos que se valoran a mas largo plazo. Cabe la aclaracion que en los tres tipos se puede

distinguir los enfoques cuanti y cualitativo, asi como un enfoque integrador.

Evaluacion, como proceso y oportunidad de aprendizaje implica comprender, documentar,
aprender y rendir cuentas del quehacer institucional. Su importancia radica en el aporte a la
toma de decisiones y busqueda de mejoras sustentables a partir de la valoracion de
resultados y procesos experienciados por las y los sujetos involucrados tanto a nivel personal

como colectivo.
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La evaluacion ha sido entendida desde diferentes &ngulos y sentidos en el tratamiento
conceptual y en la préctica educativa. Asi, Putggross y Krotsch (1992) citados por Valiente
Sando y Alvarez Reyes®™ (2004), en su libro Metodologia para evaluar el impacto de la

superacion de directivos educacionales, aportan:

O Evaluar es emitir un juicio de valor.

1 Evaluar es confrontar una realidad con un modelo.

[ Evaluar es realizar un diagndstico con fines informativos.

1 Evaluar es un analisis cientifico de la realidad educativa.

1 Evaluar es un mecanismo de control social.

[0 Evaluar es una interpretacion ideolégica de la realidad.

[0 Evaluar es medir un valor agregado, la actividad o la productividad econémica.
(1 Evaluar es ponderar la pertinencia social o el valor cultural de la educacion.

Son varias las afirmaciones anteriores que se aplican al contexto de esta investigacion, en la
cual se pretende visualizar el impacto de un programa social en algunas/os de sus
participantes. Por ejemplo: para emitir un juicio de valor; como interpretacion ideologica de la

realidad y ponderar la pertinencia social o el valor cultural de la educacion.

Por su parte, Stufflebeam en Bonilla (2007), define la evaluacion como “... el proceso de
identificar, obtener y proporcionar informacion util y descriptiva sobre el valor y el mérito de
las metas; la planificacion, la realizacidon y el impacto de un objeto determinado, con el fin de
servir de guia para la toma de decisiones; solucionar los problemas de responsabilidad y
promover la comprension de los fenomenos implicados. Asi, los aspectos claves del objeto

que deben valorarse incluyen sus metas, su planificacion, su realizaciéon y su impacto”.

Se observa como se enfatiza retiradamente la importancia de obtener insumos para la toma
de decisiones. La evaluacion se concibe, también en este contexto, mas alla del valor en si
gue tiene y se proyecta hacia una transformacién de la realidad a través de servir insumos

para la toma de decisiones sobre ella.

'3 Investigadores cubanos, Universidad de Holguin.
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Urzua (2004, 45) propone cuatro tipos de evaluacion que aportan valoraciones distintas:

“Al principio (ex ante): Una evaluacién diagnéstica que arroja informacion sobre los posibles

impedimentos o las oportunidades para obtener los resultados esperados.

A la mitad (intermedia): Facilita plantear correcciones dentro del proceso del proyecto. Es

importante no confundirla con el seguimiento que es una actividad continua.

Al término (evaluacion final): La evaluacion al final sirve para establecer los alcances

obtenidos y compararlos con lo planificado y formular hipétesis sobre nuevos proyectos.

Posterior (ex post): Es una evaluacién con mayor profundidad, mas alla del alcance
inmediato del proyecto; extrae lecciones, hallazgos y evidencias, permite la elaboracion de
recomendaciones objetivas para nuevos proyectos. Al considerar la evaluacion como un
proceso continuo, se asume que la terminacion de un proyecto no significa el final de las
contribuciones al proceso de desarrollo. Aun cuando un proyecto haya tenido éxito en
generar sus productos, falta para alcanzar los objetivos de contribucion a la calidad de vida a
largo plazo. Una evaluacion ex-post valora estos niveles de desarrollo, de acuerdo al sistema

de objetivos e indicadores, alcanzados a largo plazo.”

En el caso de la presente investigacion, se trata claramente de una evaluacion ex-post, del
impacto, del producto a largo plazo, de la contribucion a la calidad de vida de manera

permanente.

De acuerdo a Bonilla (2007) existen varios términos que se utilizan para distinguir los
distintos tipos de evaluacién. Una clasificacion muy interesante es la que ubica la evaluacion
como integrante del ciclo de vida del proyecto, que se revela en las distintas etapas o fases

del desarrollo del proyecto.

Segun Abdala, en Bonilla (2007), en la etapa ex ante, que se cumple antes del inicio de la
ejecucion de determinado programa, se evallan: el contexto socioeconémico e institucional,
los problemas identificados, las necesidades detectadas, la poblacién obijetivo, los insumos y
las estrategias de accidén. En el caso de la evaluacion intra, el autor explica que esta se
desarrolla durante la ejecucién del programa y se evalGan las actividades e identificando los
aciertos, errores y dificultades. La evaluacion post, se corresponde con la finalizacién

inmediata de la ejecucion del proyecto, donde se detectan, registran y analizan los
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resultados. Con la evaluacién ex post, que se realiza tiempo después (meses o afos) de
concluida la ejecucion, se valoran los resultados mediatos y alejados, consolidados en el
tiempo. Estos planteamientos de Abdala coinciden, en gran medida a lo ya anteriormente fue

mencionado como aporte de Urzla.

De acuerdo con Gonzélez, también en Bonilla (2007), la evaluacion ex post entrafia un
analisis de efectos y resultados de un proyecto una vez ejecutado y finalizado. Enfatiza en
gue la evaluacién de impacto es mas amplia que las evaluaciones de eficacia y efectividad
por cuanto incluye todos los efectos posibles, tanto positivos como negativos, previstos o no
previstos, locales, regionales o nacionales y mide las consecuencias que determinada accion
tuvo sobre el medio, consecuencias que pueden ser econOmicas, técnicas, sociales,
culturales, politicas ecoldgicas u otras. Esta definicion de Gonzalez implica una evaluacion

gue integra todos los posibles componentes de un programa o proyecto.

En la evaluacion de impacto, en el contexto de la presente investigacion, interesa saber
¢cual fue la contribucion del programa de talleres de muralismo en el cambio producidos en
las personas participantes?, ¢ Cual es la huella que quedo de todo ese proceso vivido? ¢Qué
factores del programa facilitaron la generacién de conciencia social, su cambio de actitud

frente a la realidad en que viven?

Desde la practica de FUNARTE la evaluacion de impacto se refiere a aquello que reconocen
como producto de la influencia directa de las actividades que realizan en FUNARTE: ¢Qué
cambios positivos tienen las personas en sus vidas? ¢Qué es lo que le queda a la persona

de todo el proceso vivido?

Se asume esta definicién propia desde el contexto de FUNARTE, considerando que no se

contradice con las definiciones tedricas planteadas anteriormente.

Tomando en cuenta esta conceptualizacion se ha seleccionado la teoria del Cambio Mas
Significativo (CMS) por tratarse de una evaluacion de impacto. Esta teoria facilita
comprender en qué consiste el impacto, ¢qué es lo que le queda a una persona luego de su
participacion? ¢Qué es lo que ha cambiado? Ademas, opta por un enfoque cualitativo del

estudio de impacto.

A continuacion se presenta una breve caracterizacion de esta teoria.
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Segun Davies y Dart. (s.f.) la Teoria del Cambio mas Significativo es una forma de monitoreo
y evaluacion participativa . ¢Cual fue el cambio méas significante que le ocurri6 a los

participantes del programa talleres de Muralismo?

De acuerdo a la experiencia de IBIS en Nicaragua (2004), quienes retoman esta teoria

creada por Rick Davies y elaboran un cuadernillo facilitando su comprension y aplicacion,
expresan: “‘es un método de monitoreo y evaluacién que facilita la participacién activa de

diversos actores y provee de informacion sobre los resultados, efectos o impactos de un
programa o proyecto. Se basa en el analisis, valoracion y seleccion de testimonios y
vivencias de las personas, acerca de cambios muy significativos positivos 0 negativos
ocurridos en un periodo determinado de su vida, en un area de interés especifica relacionada
con la experiencia vivida. Los cambios pueden ser al nivel personal, en el proceso del

colectivo y en el entorno o contexto de la experiencia.”

Las caracteristicas principales de esta teoria son: “el rescate de la vivencia personal y
sabiduria popular; toma en cuenta el entorno politico, social, econémico, cultural del territorio;
se basa en testimonios o historias de cambio de las personas en un contexto especifico;
refleja un antes y un después de la experiencia vivida; retoma el pasado para valorarlo y
proyectarse hacia el futuro; parte de las percepciones personales para llegar a conclusiones

colectivas; y promueve la participacion de todas las personas involucradas en el proceso.”

En la aplicacion de las diferentes técnicas y métodos para la recoleccion de datos, se ha
tenido presente este enfoque (teoria) del cambio mas significativo, con el objetivo de
promover, en cada uno de los casos, la auto-reflexion consciente y critica respecto a los
impactos sentidos, desde su participacion en el programa ‘Talleres de muralismo’ de
FUNARTE.

Para concluir, se presenta la delimitacion acordada con el equipo de FUNARTE, desde su propio
contexto, respecto al término ‘impacto’: “Aquello que reconocen como producto de la influencia
directa de las actividades que realizamos en FUNARTE. ¢Qué cambios experiencia en su
vida, a raiz de su participacion en los talleres de muralismo? ¢Qué es lo que le queda,
después de tanto tiempo, de todo el proceso vivido a través de los talleres de muralismo en
FUNARTE?”
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A continuacion, en el segundo capitulo, se aborda la ruta metodoldgica de todo el proceso de
investigacion el cual se ha caracterizado por compartir vivencias, aprendizajes y orgullos.
Ademas esta basada, fundamentada en y justificada por los planteamientos tedricos de los
ultimos incisos de este capitulo que se acaba de concluir.
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Capitulo 2: Ruta metodologica del proceso de investigacion:
compartiendo vivencias, aprendizajes y orgullos...

En este capitulo, primero se describe el contexto institucional de la investigacion: FUNARTE
y su quehacer histérico, particularmente su programa de muralismo, ya que fue punto de
partida para todo el proceso llevado a cabo. Posteriormente se presenta el proceso global de
investigacion, explicando en lo que consistié cada una de las fases. En un tercer inciso se
explica respecto a la seleccion de las/os actoras/es clave del proceso de investigacion.
Seguidamente se enfocan las tareas, cuyo cumplimiento permitieron responder las preguntas
cientificas, asi como las técnicas y los métodos utilizados. En un Ultimo punto se da a
conocer el sistema de categorias e indicadores de andlisis, el cual se fue construyendo
durante el proceso de investigacion, al mismo tiempo que sirvio de guia para el mismo

(relacion dialéctica).
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2.1. FUNARTE, su quehacer historico y el programa de muralismo

La investigacion se realizé en el municipio de Esteli, en el periodo de Septiembre 2010 a
Junio 2011. Su objeto de estudio es el programa de Talleres de Muralismo (quehacer
histérico del FUNARTE), desarrollados desde 1989 en los barrios..... y las comunidades....

del municipio ya mencionado.

El programa de Talleres de Muralismo en Esteli tiene su origen en 1989 con la apertura del
primer taller en el barrio Oscar Gamez #1. El principio fundamental de estos talleres es ser

un programa de puertas abiertas, para referirse al derecho de la nifiez y de la poblacién en

general al arte como expresion humana y como herramienta pedagdgica para conocer su

historia, sus derechos y reivindicarlos desde este espacio colectivo.

Su surgimiento esta muy vinculado al momento historico de la Revolucion Popular Sandinista
y hasta la actualidad mantiene su enfoque participativo, de puertas abiertas, reivindicando el

arte publico infantil como medio de comunicacion social de la nifiez.

Esteli fue declarada por un bando municipal como la Ciudad del Muralismo y también
alcanz6 su lugar en el Libro de los Guinness Récord por pintar, con participacion de la nifiez,
el mural mas grande del mundo, elementos que motivan a la nifilez para continuar

expresandose.

En su Plan Estratégico (2009-....) FUNARTE establece el objetivo general para su programa
‘Talleres de muralismo’, para el periodo 2009-2013: “Promover la organizacion y participacion

de la nifiez y su expresion artistica con el apoyo de otras/os actores comunitarios.”
Y como objetivos especificos, plantean:

“- contribuir al desarrollo de la naturaleza artistica y personalidad creativa en nifias, nifios,

adolescentes y jovenes.

- promover la valorizacion de la nifiez, adolescencia y su personalidad creativa como sujetos
sociales de derechos.” (FUNARTE, 2009)
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Estos talleres de muralismo enfocan el arte como un derecho de todo ser humano, es decir,
el arte para todas y todos; como medio de expresion de nifias y nifios de los barrios y
comunidades populares; como una metodologia de aprendizaje, tanto para nifias, nifios,
educadoras/es, madres y padres, maestras y poblacién en general, de la historia y lucha de

su pais a través de los murales.

Es valido, al abordar el contexto de esta investigacion, también referir al movimiento
muralista mexicano ya que tiene fuerte influencia en este proceso nicaragiiense a traves de

la vida y obra de David Alfaro Siqueiros, de alli su fuerte connotacion historica y politica.

En Nicaragua, la Escuela de Arte Publico Monumental David Alfaro Siqueiros fue fundada en
1985 por Sergio Michillini, pintor italiano y otros pintores, escultores y ceramistas italianos y
nicaragienses y un grupo de estudiantes, entre ellos Janet Pavone. Su objetivo era dar un
entrenamiento profesional y técnico a pintores y escultores en las técnicas de arte publico,
con el fin de formar artistas publicos para la revolucion. A partir de esta experiencia con la
escuela se juntan Janet Pavone, Cecilia Herrero y Daniel Hopewell y forman el colectivo de
muralistas Boanerges Cerrato con la meta de pintar murales para la Revolucion. Durante

cinco anos trabajan con diferentes instituciones y organizaciones en esta tarea.

En 1988, este colectivo se traslada a Esteli y deciden establecer un taller de muralismo para
nifias y nifios. Inician este esfuerzo en el barrio Oscar Gamez con apoyo de la escuela y

organizaciones populares.

En 1990 con la pérdida de las elecciones se abre una nueva etapa para el proyecto
educativo, una etapa con grandes limitaciones, especialmente econdmicas y un contexto
politico adverso. Gestionan apoyo financiero con personas y organizaciones solidarias para
continuar el trabajo con nifias y nifios y los talleres se convierten en un proyecto que se le

llama ‘Talleres de muralismo’, hasta el dia de hoy.

Actualmente, los talleres de muralismo conforman un programa que impulsa varios proyectos
en diferentes lugares de la region norte de Nicaragua, tanto en el area urbana como rural,
con los mismos principios o fundamentos: el arte como derecho, como método pedagdgico,

como arma de lucha, como expresion del ser humano.

Los proyectos que se desarrollan dentro del programa ‘Talleres de muralismo’ son:

Prevencion de violencia y proteccion del Medio Ambiente. Los talleres que trabajan estan
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ubicados en los barrios: Oscar Gamez, Boanerges Lépez y Omar Torrijos en la zona urbana
de Esteli y en La Montafiita, Isidrillo y La Tunosa, comunidades rurales del mismo municipio.

Su metodologia

Pavone y Hopewell (1999) afirman “que hacer arte deberia ser una parte integral de la
educacion, porque hacer arte es parte de la naturaleza humana”. “‘Negando la posibilidad de
desarrollarse cualquier parte de la naturaleza de un nifilo o de una nifia, uno/a le niega la
posibilidad de ser una persona sana y completa” y para ello identifican cinco principios
fundamentales que sostienen la base conceptual y metodolégica para el trabajo con nifias y

ninos desde los talleres de muralismo:

- La relacion de respeto mutuo y confianza que se promueve entre los nifios y las
nifas, y también entre ellos y ellas y las educadoras. Las otras premisas dependen de

ésta.

- Preparacion de un espacio acondicionado para facilitar el proceso de aprendizaje
con los materiales que conducen al nifio y a la nifia al descubrimiento y la constante
motivacion hacia el colectivo como técnica para hacer obras grandes de arte, como

murales.

- Técnicas de aprendizaje participativo. Las educadoras y los educadores trabajan
junto con los nifios y las nifias en todas las fases del taller, desde la investigacion
hasta la planificacion y la evaluacion y por supuesto, en el dibujo y la pintura en papel
y en la pared. Esto responde al concepto del aprendizaje como un proceso de
descubrimiento que hace un nifio 0 una nifia, con las orientaciones y apoyo de

educadoras/es.

- El contenido de los temas que es la fuente de las imagenes y los murales pintados
por los nifios y las nifias, basado en la historia de Nicaragua y su revolucion, la
literatura, arte y musica latinoamericana y en los derechos de las personas,

especialmente el derecho de saber quiénes son y el derecho de hacer arte.

- La produccion colectiva de murales, por los nifios y nifias, que establece una relacién
visual con la sociedad. La valorizacion de este arte por la comunidad se refleja en los

ninos y las nifias. El proceso empieza y termina con ellos y ellas.
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Actualmente, los talleres de muralismo conforman un programa que impulsa varios proyectos
en diferentes lugares de la region norte y de Nicaragua, tanto en el area urbana como rural,
con los mismos principios o fundamentos: el arte como derecho, como método pedagdgico,

como arma de lucha, como expresion del ser humano.

Tener ganas de pintar, disponer de un espacio abierto, creacion de espacios colectivos de
aprendizaje, interaccion permanente entre nifias y nifios, nifias/os y educadora/es,
vinculacion con la familia y la escuela, con el barrio de donde proceden y con otros barrios,
enfoque de género, organizacién por edad, fortalecimiento de la actitud investigativa, son

factores que caracterizan el trabajo de los talleres de muralismo.

2.2. Proceso global de investigacion

Para el proceso general se definieron 5 etapas. Es importante aclarar que la separacion en
etapas es unicamente para explicar bien el proceso, sin embargo, sabemos que se trata de
un Unico proceso. En investigacion cualitativa el continuo ir y venir es una constante en el
sentido de que al profundizar, van surgiendo nuevos elementos que se van integrando.
Primero en la pagina que sigue se presenta un esquema del proceso global y luego se
describe cada una de las etapas o fases. Para la etapa 4 se integra un esquema especifico

por tratarse de una etapa muy importante a nivel metodolégico.
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1- Ideacion e identificacion

Todo proceso de investigacion, por consiguiente también el presente, pasa por una etapa
inicial de ‘ideacion e identificacion’. Es la etapa donde se va construyendo la idea global, la
que permitié ir identificando la situacion inicial, el contexto particular en el cual se ubicaria la

investigacion y de donde surgié su necesidad.

Constd de tres momentos muy importantes: identificacion de la situacién problémica, el
analisis, caracterizacién e interpretacion contextual y la identificacion de la contradiccion
esencial que dio origen a la investigacion. Esta etapa se caracterizé por la necesidad de un
acercamiento a una definicibn mas adecuada de los conceptos clave relacionados con
proceso(s) de evaluacién de impacto y de una comprension de qué es impacto desde la
practica de FUNARTE. La situacion problémica identificada consiste en que es necesario
seguir visibilizando y proyectando el impacto de los quehaceres de FUNARTE en la vida de
las personas relacionadas, particularmente desde el programa ftalleres de muralismo’. La
profundizacion sobre la situacion problémica, su caracterizacion, analisis e interpretacion
desde el contexto institucional (FUNARTE), permitié describir su contradiccion esencial:
hay impacto del quehacer de FUNARTE en las personas involucradas, sin embargo, todavia
no se visualiza lo suficiente este impacto, como insumos para la toma de decisiones a nivel

estratégico en esta organizacion.

2- Delimitacion

Aun después de haber identificada la contradiccion esencial, la que da origen a la necesidad
de la investigacion, fue necesario desarrollar un proceso de delimitacién. Este proceso se
llevd a cabo en conjunto con representantes de FUNARTE y permitid que se definiera el
problema cientifico (¢Cuél es el impacto del programa de Talleres de Muralismo -
FUNARTE- en la calidad de vida de joévenes integradas/os a sus actividades desde hace
entre 5y 20 afos, tal que ésta pueda servir de insumo para decisiones estratégicas a nivel
institucional?; el tema de investigacion (El impacto del programa de Talleres de Muralismo
en la calidad de vida actual y futura de jovenes integradas/os a sus actividades desde hace
entre 5y 20 afios); su objeto de estudio (el programa de Talleres de Muralismo - quehacer
historico del FUNARTE) y el campo de accion (la evaluacién del impacto del programa de
talleres de muralismo del quehacer historico del programa de Talleres de Muralismo de
FUNARTE).
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3- Visualizacién

Desde los resultados del desarrollo de las primeras dos etapas, fue posible ir visualizando,
de manera méas concreta, el futuro proceso de investigacion. Esta visualizacién implica la
definicién del enfoque de la investigacion (tipo de investigacion). También se establecié el
sistema de objetivos y desde éstos se construyo la vision horizontal que integra las preguntas
cientificas; objetivos especificos y tareas; métodos y técnicas, fuentes y (posible) estructura
del (futuro) informe de investigacion. (Vea la Visién Horizontal en Anexo #...)

Es importante destacar que la construccion de esta vision horizontal pasa por una relacion
dialéctica entre vision horizontal surgida del analisis tedrico y la practica vivencial durante el
proceso propio de investigacion: concebir el camino a seguir desde el inicio y hacer las
adecuaciones de acuerdo al contexto y la realidad que vamos encontrando en el proceso.
Ambos analisis (tedrico y practico) aportaron y se complementaron para disponer de una

herramienta (til, practica y cientifica para guiar el proceso investigativo.

4- Ejecucion

En esta etapa se hizo la revision bibliografica para construir el referente tedrico y
metodolégico que sustenta la investigacion: ¢Desde qué teorias se explica y ubica el
guehacer del programa de talleres de muralismo? ¢ Cuales son los enfoques metodologicos
de la investigacion cientifica que permiten sustentar la construccion de un modelo de
evaluacion de impacto, adecuado al contexto particular de FUNARTE y su programa de

muralismo?

A continuacién, se presenta el esquema propio y especifico de esta etapa, para seguir su

descripcion en la siguiente pagina.
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La revision documental y el analisis de contenido, desde el contexto propio del programa de
los talleres de muralismo de FUNARTE, en ese momento tuvieron un doble propdsito:

1. Identificar las teorias cientificas relacionadas para ubicar debidamente el quehacer del
programa dentro de las mismas. En este sentido se mencionan tres teorias de suma
importancia: Educacién Popular (Pedagogia de la Ternura), Educacion Alternativa y el
Arte Publico.

2. ldentificar los enfoques investigativos (paradigma interpretativo), tipo de investigacion
(evaluacion de impacto) y sus correspondientes posibles métodos y técnicas (teoria
del cambio mas significativo, estudio de caso, relato de vida, técnica convivencial,

observacion, entrevista en profundidad,...).

A partir de ambos insumos se pudo ir construyendo un sistema de categorias, el cual sirvio
de base para la elaboracion de los instrumentos para la recoleccion de datos (guia tematica
para las entrevistas a profundidad, guia de cotejo, disefios metodoldgicos,...). Los diferentes
instrumentos fueron debidamente validados a través de una consulta a un grupo de

expertas/os, tanto a nivel de FUNARTE como en el caso de personas externas.

Una vez validados los instrumentos se procedio a su aplicacion, consistiendo en el proceso
de recoleccion de datos. El trabajo con los tres casos paso por todo un proceso (ver también
el inciso 3 de este mismo capitulo), del cual en el esquema anterior se reflejan los 10 pasos
seguidos: la seleccion de los casos bajo criterios propios de FUNARTE, la revision de
informacion relacionada previo a un primer contacto, el acercamiento a las personas
seleccionadas (entra al escenario), la negociacion con ellas, la definicion de roles
(investigadora, persona seleccionada, filmador, amistades, familiares, colegas), la aplicacion
de las diferentes técnicas, la validacion / triangulacibn de los datos obtenidos, la
transcripcion, la retroalimentacion / validacién, y una confrontaciébn con datos anteriores

sobre el tema y disponibles en la institucién.

Entre las técnicas aplicadas, se debe mencionar con un énfasis especial, la técnica
convivencial, tal como esta descrito en el capitulo 1, inciso 4 de este mismo informe. La
novedad de la técnica consiste en garantizar un abordaje holistico al proceso de recoleccion

de los datos.
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El siguiente paso dentro del desarrollo de la fase ejecutiva (4) consistié en el analisis critico
de los datos obtenidos. Cabe explicitar que estos pasos no se dieron de una manera lineal,
sino mas bien fueron caracterizados por un proceso dialéctico, con una retroalimentacién y
profundizacién permanente. Para el andlisis critico de los datos se hizo una primera lectura,
desde la cual se recogieron aportes para el mejoramiento del sistema mismo de categorias y
su aplicacion. Una vez, transcritos los datos de la entrevista, se hizo una ‘reduccion’ de los
mismos destacando aquellos que apuntaban directamente al tema de investigacion y los
objetivos propuestos. Posteriormente se procedié a ordenar los datos de acuerdo a la l6gica
del sistema de categorias. Una segunda lectura permitié la interpretacion critica de parte de
la investigadora en conjunto con las personas seleccionadas (grupo focal), asi como el hecho
de llegar a la conclusién para cada ‘caso’. Ya de ultimo, en esta etapa, la investigadora
garantizoé la comparacion critica entre la informacion construida en cada uno de los casos

estudiados para identificar tendencias y particularidades.

Después de haber descrito la fase ejecutiva (4), se finaliza este apartado con la referencia a

la ultima fase, que fue la conclusién del proceso.

5- Conclusién del proceso

En esta etapa se redactd el informe final de la investigacion, retomando el sistema de
objetivos y la vision horizontal, los cuales guiaron de manera permanente el proceso. Para

esto se retomaron todos los insumos que se fueron identificando durante las fases anteriores.

Se redactaron las conclusiones y recomendaciones que terminaron de dar cuerpo al informe

final de investigacion.

En el anexo # 1, se encuentra el Plan de Actividades del proceso de investigacion, reflejando
cdmo se concretd esta logica global en actividades concretas desarrolladas desde el mes de
Diciembre 2010 a Junio 2011.

A continuacién se explicara mas en detalle respecto al proceso de seleccién de actoras/es

clave para el proceso de investigacion
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2.3. Seleccion de actores clave y el trabajo con ellas/os durante proceso de
investigacion

Aplicando los criterios de seleccion de la muestra tedrica de Lena Jayussi (1984), quien
considera que existen cinco caracteristicas tipicas para ubicarlos/as en esta categoria:

e Aspecto que tienen (disponibilidad perceptiva).

e Actian de maneras determinadas (disponibilidad conductual).

e Afirman pertenecer a la categoria de lideres (confesién en primera persona).

e Otras personas afirman que ellas/os son lideres comunales (aceptacion de terceras
personas).

e Identificacion oficial o presentacion de un documento.

Primero se seleccionaron los casos en base a criterios establecidos previamente junto con el
equipo técnico de FUNARTE. Para la seleccién de las personas entrevistadas tomamos en

cuenta los siguientes criterios:

- Geénero: se eligieron dos mujeres y un hombre, de entre 15 y 35 afios para guardar el

equilibrio en el sentido de igualdad de oportunidades, no desde la cantidad.

- Epoca o periodo de participacion, los tres casos correspondian a tres épocas distintas

del proyecto de muralismos: desde hace 20, 15, afios y 10 afios.

- Participacion en diversas actividades: se buscd que las/os seleccionadas/os hubieran
participado en varias actividades durante la ejecucion del proyecto, bajo el supuesto

gue eso les permitiria una vision mas amplia del mismo.

- Representatividad: en funcion de lo anterior, se buscé que pudieran ser, en cierta
forma, representativas/os, o sea, que su voz reflejara la de otras/os personas que se

involucraron, sin descuidar su particularidad y unicidad en cada caso.
En los tres casos la aceptacion fue inmediata, con mucho entusiasmo.

Los casos seleccionados fueron:

45



El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes | 2011

1- Mario José Téllez Lazo, 31 afios, Oscar Gamez, representante de ong, canadiense,
participd desde hace 20 afios, ahora apoya a FUNARTE desde su trabajo con Casa
Canadiense;

2- Katy Carolina Centeno, 26 afios, trabajadora de FUNARTE, del barrio 14 de Abril,

participa desde hace 15 afos;

3- Josseling Herndndez Arce —16 afios, estudiante de secundaria, apoya voluntariamente
a grupos de nifias y niflos muralistas, participa desde hace 10 afos, vive en el barrio
Oscar Gamez # 1.

¢, Coémo se convoco para las entrevistas y cOmo se desarrollaron las mismas?

Las entrevistas fueron realizadas por la investigadora, con el apoyo de una persona que iba

filmando la entrevista.

Se hizo contacto con cada una/o y se les envié una carta explicativa del proceso de

investigacion. La explicacion fue breve y concreta, siguiendo el texto elaborado previamente:

“Como trabajo de tesis en esta maestria he decidido trabajar algo que sea util para una
organizaciéon. Como he trabajado con FUNARTE, les propuse desarrollar una investigacion
gue responde a una necesidad de FUNARTE. Aceptaron, también porque la necesidad de
investigar en FUNARTE existe como parte de su trabajo cotidiano. Me propusieron hacer una
Evaluaciéon de impacto del trabajo del programa de los talleres de muralismo. En estos
momentos ya estoy avanzando en la revisidn bibliografica y el disefio metodoldgico.
Como parte de este disefio metodoldgico trabajaremos historias o relatos de vida.
Especificamente trabajaré con tres personas que han participado en el programa de talleres
de muralismo desde hace 5 a 20 afios; es decir: una persona que participé desde el inicio del
programa, una que participd en una fase intermedia, (hace 10 a 15 afios) y una que participa
desde hace 5 afios, aproximadamente. Discutimos, socializamos y acordamos con
FUNARTE otros criterios de seleccion de las personas, relacionados con género y ocupacion
actual de la persona. De alli surgio la propuesta de tu participacion en este proceso. Ahora mi

pregunta es: ¢ tenés disposicion a participar?
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La modalidad de trabajo seria compartir entre vos y yo todo un dia, tal que tengamos espacio
y tiempo para que yo pueda escuchar tus vivencias, valoraciones... respecto al impacto de tu
participacion en FUNARTE en tu vida, tu persona,... Por lo mismo te pregunto si vos estarias
dispuesto a acompafiarme un dia completo desde el desayuno hasta la cena para hablar,
visitar murales, ver fotografias si hay, visitar amigas/os que pueden aportar sobre tu
experiencia, bueno, son algunas de las ideas que hasta ahora tengo. Por supuesto, los
gastos de este intercambio, durante todo el dia corren por mi cuenta. También me gustaria
compartir mis preguntas de investigacion y que vos podas también hacer preguntas que

ayuden a profundizar.”

A cada una/o se le envié un instrumento, una guia tematica para que pudieran organizar su

narracion, explicando que podia agregar otros aspectos que consideraran importantes.

Junto con cada ‘caso’ se establecio fecha para la realizacion de la entrevista con cada una/o
por separado y en dos momentos: durante la mafiana, iniciando con un desayuno se inicia la
entrevista, previamente se pididé su consentimiento para filmar y grabar. Por la tarde, luego
del almuerzo se hizo un recorrido por los murales donde habia aportado y participado

personalmente.

En uno de los casos, se realizo la entrevista por la tarde, porque la compafiera estudia por la

mafana. Se hizo en su casa, dejando el recorrido para el dia siguiente.

Se comenzé cada encuentro recordando los ejes previstos en la guia; revisando al final junto
con la persona entrevistada si todos los puntos se hubieran abordado. Se realizé grabaciéon y
filmacion con previa autorizacion de cada entrevistada/o y luego se transcribieron las
entrevistas. Una vez hecha la transcripcion, ésta fue devuelta a cada persona entrevistada

para su debida revisiéon y validacién. En caso necesario cada persona pudo completarla.

Ademas, de lo anterior, se elabor6 otro instrumento surgido de la revisibn documental, que
consistié en recoger todos los resultados, conclusiones, impactos surgidos en evaluaciones
externas y procesos de sistematizacion del equipo técnico de FUNARTE. Este, se convirtié
en un instrumento para que cada uno de los ‘casos’ pudiera ubicarse en base a una escalay
de esa manera identificar si habia o no coincidencia entre su propia experiencia y las
valoraciones hechas por otras personas acerca del impacto del programa Talleres de

Muralismo.
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2.4, Sistema de categorias e indicadores

El ordenamiento de los datos se hizo en base a una matriz de operacionalizacion (sistema)
de categorias para poder organizar los datos de acuerdo al objetivo y las preguntas
cientificas de la investigacion. Este instrumento se fue construyendo en el transcurso del
ordenamiento y el andlisis critico de los datos. Surgieron en el camino nuevas categorias,

indicadores y otros fueron cambiando. El sistema de categorias al final quedé asi:

(ver pagina siguiente)
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Operacionalizacion de Objetivos para la recopilacién y el anélisis de datos

Para facilitar el proceso de investigacion se construyd el sistema de categorias tomando como base el objetivo general,

también se revisaron los indicadores establecidos en el Plan Estratégico del programa de talleres de muralismo de FUNARTE.

Este sistema de categorias se fue mejorando durante el proceso de trabajo con cada uno de los casos.

Tema: El impacto del programa de Talleres de Muralismo del quehacer histérico de FUNARTE, en la calidad de vida actual y

futura de jovenes integradas/os a sus actividades desde hace entre 5y 20 afios.

Dimensiones

de Analisis Categorias Indicadores Criterios Descriptores Fuentes Métodos y Técnicas
. No habia Lleg6 al muralismo sin saber de qué
interés trataba y se integré o mas bien el
muralismo le llegd y no él o ella llegé
. al muralismo
Interés Personal — - , -
(Motivacién) . Era el Gnico El interés no era tanto por el contenido
espacio de del quehacer sino por la oportunidad
socializacion de hacer amistades
. Interés por El interés de nifias y nifios por dibujar . Entrevista en
dibujar y pintar y pintar, jugar y divertirse profundidad
. mucho Las madres/padres se interesan 3 personas . Andlisis de
porque sus hijas/os participen en aF;tici antes Contenido
Integracion al actividades sanas P P . Deduccién e
Contexto . - enla : -
programa Apoyo Familiar . poco Algunas madres/padres prefieren que investigacion induccion
sus hijos estén ocupados ; . . Andlisis y sintesis
- — — como “casos o
. hinguno Muchos nifias y nifios estaban en la . Comparacion
calle, vagando sin saber qué hacer sistematica
Muchas Nifias y nifios fueron llevados al taller . Sistematizacion
de muralismo por sus amigas/os
Pocas Nifias y nifios llegaron acompafiados
. or otro nifia/o que participa en el
Amistades P quéep P
taller de muralismo
Ninguna Por casualidad paso por el taller y

sintio curiosidad y se queda a veces a
pintar

49




El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes

2011

Dimensiones

de Analisis Categorias Indicadores Criterios Descriptores Fuentes Métodos y Técnicas
Participa sistematicamente en todas las
Nivel de . estable actividades promovidas en el taller de
L sistematicidad muralismo__
Participacion | frecuente Participa activamente cuando puede en las
en a . o ) actividades el taller de muralismo
participacion . Participa en algunas actividades del taller de
. esporadica .
muralismo
. . El taller de muralismo es para todas y todos, no
. participativa, hay matricula. Nifias y nifios desarrollan su
de puertas expresion artistica y aprenden a través de
abiertas. lGdica cuentos, historias, testimonios y respetan tu
' trabajo. Les gusta mucho como les tratan
Metodologia de | Tipo de y . educadoras/es
trabajo con metodologia contextualizada
nifiez aplicada ' Educadoras/es preparan actividades en donde
. Activa pueden participar nifias y nifios en el taller de
muralismo .
tradicional y Las educadoras y educadores deciden lo que ?’ personas . Entrev!Sta en
) burrid nifias y nifios pueden hacer en el taller de casos’ de profundidad
Quehacer en aburrida muralismo Esteli . Andlisis de
‘ . Nifias y nifios de cualquier sector social pueden feid ;
taIIerI(_es de, Accesible para expresarse a través de murales. Se cumple una (Ij?ewsmn I Clgn:jenld.O'
mur? .'Smo . . todas y todos funcion social. Se cumple con el principio de ocumenta : € U.C,C|On €
(actividades Arte publico Nivel de Puerta Abiertas 3 personas induccion
de infantil accesibilidad Poco accesible | S0 os que tienen talento artistico pueden “casos’ de . Andlisis y sintesis
aprendizaje) participar en el taller de muralismo Esteli ) Comparacién
. Sélo una pequefia parte de nifias y nifios P . 4
Inaccesible pueden participar en los talleres de muralismo Revision S|sFemat|c_a L,
Explicitamente Se promueve la participacion equitativa. Se documental . Sistematizacion
se trabaja con garantiza igualdad de oportunidades para nifias
y nifios. Nifias y nifios conocen y defienden sus
er)foque de derechos a través de los murales.
género
. Parcialmente se | Nifias y nifios reconocen que tienen derechos
Derechos Nivel de trabaja el como nifias y como nifios pero no demandan su
apropiaci(’)n enfoque de cumplimiento
género
Nifias y nifios no saben que es un derecho y
. ho menos si como nifia 0 como nifio tienen
Insuficiente mue
derechos
Grado de Mejores _l}_/las seguridad y c%nfijanza ﬁn;ll’_(rjni(sjmalo. »
. .z . ienen mas capacidades y habilidades sociales.
Afectividad exprgs_lon de la _reIaC|ones Relaciones més seguras y estables. Capacidad
afectividad interpersonaleés | de generar vinculos de “referencia y
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Dimensiones
de Analisis

Categorias

Indicadores

Criterios

Descriptores

Fuentes

Métodos y Técnicas

pertenencia” en la comunidad, grupo o familia.
Se sienten seguros, disfrutan mas de las
relaciones y tienen menos temores.

Relaciones
interpersonales
inestables

Expresa con dificultad sus sentimientos y
emociones a través del arte

Relaciones
interpersonales
conflictivas

No le gusta hablar de este tema ni expresarlo
en sus obras

Expresién
artistica

Nivel de
expresion
artistica

Mucho

Nifias y nifilos comunican sus propias ideas a
través de su trabajo artistico. Reconocen
diferentes formas de expresion artistica.
Comprenden el arte como expresion humana
gue responde a las condiciones del contexto
cultural. Utilizar el arte como medio de
expresion personal

Observan y respetan el trabajo propio, y el de
los compafieros para contribuir en la
retroalimentacién de los mismos. Utilizar, de
manera adecuada, lo materiales y herramientas
de trabajo.

Poco

Nifias y nifios tienen dificultad para: usar el
material y herramientas, respetar su trabajo y el
de sus compafieras/os

Valorar el arte como medio de expresion
personal

Nada

Nifias y nifios no logran comunicar sus propias
ideas a través del arte, ni trabajar de manera
responsable personal o en equipo
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Dimensiones
de Analisis

Categorias

Indicadores

Criterios

Descriptores

Fuentes

Métodos y Técnicas

Impacto -
Calidad de
vida

Derechos

Nivel de
cumplimiento de
sus derechos

Optima

Se cumplen sus derechos como
nifia/o, Participa activamente en el
programa de talleres de muralismo y
més alla

Regular

Se cumplen parcialmente sus
derechos

Deficiente

No se cumplen sus derechos como
nifa/o

Relaciona-
miento

Nivel de
integracién a
redes sociales

Suficiente

Su autoimagen es de sujeto social y
de derecho, participa y promueve la
participacion de otras nifias y nifios

Escaso

No se reconoce como sujeto social, su
participacion es esporadica

Ninguno

No se reconoce como sujeto social, no
participa ni va a la escuela

Oportunidades
de formacion y
desarrollo
personal

Muchas

Nifias y nifios tienen acceso al arte y a
educacion con calidad, apoyo familiar
para participar

Pocas

Nifias y nifios tienen dificultades para
permanecer en la escuela, asisten
poco al taller de muralismo, tienen
cierto apoyo de la familia

Ninguna

Muchos permanecen durante el dia en
la calle, no participan del taller de
muralismo, su familia no se preocupa

Actitud ante la
vida

Orientacion

Positiva-
Emprendedora

Muestra satisfaccion al participar en
elaboracién de murales, trabaja muy
bien en equipo, organiza y lidera
algunas actividades en taller de
muralismo, hace mas de lo que se le
pide, cuestiona y consulta cuando no
comprende, toma iniciativa y hace
propuestas creativas

Negativa-
Conformista e
indiferente

No toma iniciativa, falta al taller con
frecuencia, hace unicamente lo que se
le pide, no expresa su opinion, se
acomoda a lo que deciden otras
personas, no cuestiona

3 personas
“casos’ de
Esteli
Revision
documental

. Entrevista en

profundidad

. Andlisis de

Contenido
Deduccion e

induccion

. Andlisis y sintesis

. Comparacion

sistematica

. Sistematizacion
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Dimensiones

P Categorias Indicadores Criterios Descriptores Fuentes Métodos y Técnicas
de Anélisis
El objeto de trabajo de los talleres de
. - muralismo se corresponde con los
Se identifica . . .
intereses, necesidades y expectativas
plenamente con o C :
de nifias y nifios, se siente
el quehacer de . o .
. reconocida/os como nifias y nifios. Se
muralismo : :
sientes atendida/os y valorados como
Nivel de persona
identidad y Se identifica con | Se identifica con la actividad de pintar
sentido de algunas pero no muestra interés en la reflexion

pertenencia

actividades de
los talleres de
muralismo

sobre el tema que se esta trabajando.

No se identifica
con el quehacer
de los talleres
de muralismo

No siempre le gusta lo que hacen en
los talleres, depende de las tematicas
de trabajo

Este instrumento ha sido fundamental en el proceso de esta investigacion, por un lado sirvié como guia para la recoleccion de

datos y por otro lado ayudo en la organizacion y analisis de contenido y se fue adecuando de acuerdo a lo que fue arrojando

cada uno de los relatos. Las adecuaciones fueron mas visibles en cuanto a los criterios, lo demas se mantuvo. En el inciso que

refiere a las tendencias se puede apreciar la l6gica entre este instrumento y cada una de ellas.

A continuacion y para concluir el capitulo 2, se presenta el plan de actividades ejecutado para el desarrollo del proceso

investigativo, lo que le permitira al lector o a la lectora visualizar ain mas el proceso vivido.

En el siguiente capitulo se presentan los resultados propios del proceso de investigacion.
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Capitulo 3: Un espacio de Puertas Abiertas...

Para el cumplimiento del objetivo de la investigacion: valorar el impacto del programa de
Talleres de Muralismo del quehacer historico de FUNARTE en la calidad de vida actual y
futura de jovenes integradas/os a sus actividades desde hace entre 5 y 20 afos, se
plantearon las siguientes preguntas cientificas: 1-¢Cuéales son los fundamentos de las
Ciencias sociales que sustentan el trabajo de FUNARTE, con su programa de talleres de
muralismo, como organizacion en el area socioeducativa? 2-¢Como valorar el impacto del
programa de Talleres de Muralismo del quehacer de FUNARTE como organizacion en el
area socioeducativa, en la calidad de vida actual y futura de las personas involucradas? 3-
¢,Cual ha sido el impacto del quehacer de FUNARTE, especificamente su programa de
Talleres de muralismo- en la calidad de vida actual y futura de jovenes integradas/os a
sus actividades desde hace entre 5 y 20? (actividades de aprendizaje que mas han
incidido en la vida o actitud; cambios o aprendizajes como aportes significativos en su vida a
partir de su participacion en FUNARTE) 4- ¢ Qué insumos nos dan los impactos del quehacer
de FUNARTE en desde su programa de Talleres de Muralismo, en la toma de decisiones

estratégicas institucionales?

Para poder responder las preguntas cientificas, se plantearon tareas correspondientes a
cada una de ellas: Identificar las fuentes de las Ciencias Sociales que sustentan el Programa
‘talleres de muralismo’ de FUNARTE (trabajo social, pedagogia social); describir los soportes
tedrico-metodolégicos del quehacer de FUNARTE; elaborar un modelo de valoracién
ajustado a los contextos histéricos del quehacer de FUNARTE a partir de la categorizaciéon
(indicadores y descriptores) y la construccion participativa de los instrumentos relacionados;
definir el tipo de evaluacion a realizar, visualizar la estrategia metodolégica a aplicar;

constatar la incidencia del quehacer de FUNARTE a través de los talleres de muralismo en
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sus joévenes participantes; e incorporar las conclusiones sobre incidencia en la politica de

toma de decisiones estratégicas institucionales como FUNARTE.

Implementando los métodos y las técnicas seleccionadas, como revision documental, analisis
de contenido, observacién, entrevista en profundidad, técnica convivencial, grupo focal, se
obtuvieron resultados que permitieron responder cada una de las preguntas. Las respuestas
a las primeras dos preguntas ya fueron reflejados en los dos capitulos anteriores. En esta
ocasion corresponde responder la tercera pregunta: -;,Cual ha sido el impacto del
guehacer de FUNARTE, especificamente su programa de Talleres de muralismo- en la
calidad de vida actual y futura de jévenes integradas/os a sus actividades desde hace
entre 5y 20?

Primero se respondera caso por caso, posteriormente se identificaran tendencias al

comparar los tres casos entre si, y para finalizar se enfatizaran las particularidades.

3.1. Impacto en cada uno de los casos

3.1.1.Caso 1

Katy Carolina Centeno Escott, 27 afios de edad, casada, un hijo, trabaja como educadora en
FUNARTE, estudiante de 4to afio de ingenieria civil, participa en el programa de talleres de

muralismo desde hace 19 afios, corresponde a la segunda generacion del programa.

El caso de Katy fue seleccionado de acuerdo a los criterios ya mencionados en el capitulo 2.
Se cumplen estos criterios con mucho énfasis, considerando su alta disposicidén y entusiasmo
demostrado durante todo el proceso, su capacidad de analisis critico y la facilidad para
hablar desde su propia experiencia. Actualmente trabaja como educadora en FUNARTE, y su
participacion ha sido de manera sistematica desde hace 19 afos, iniciando a los 8 afios de

edad, como nifia muralista.
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“Un Esteli sin murales, es como un Esteli sin historia”

En su relato se sintetizan el impacto y aprendizajes del9 afios de participacion en el
programa Talleres de Muralismo de una nifia del barrio 14 de Abril, Esteli - Nicaragua. De
nifia muralista a educadora, sin dejar de pintar. El valor por la vida, la reivindicacion del
derecho del pueblo al arte, el protagonismo critico infantil y juvenil a través de los murales es

la esencia de esta experiencia.

A través de este relato se puede apreciar el proceso de aprendizaje experienciado por una
nifia a partir de su integracion y participacion sistematica en este espacio de arte publico, que
se caracteriza por ser de puertas abiertas, donde se concibe nifiez como sujeto, con una
metodologia alternativa centrada en los derechos y con un enfoque del arte como
herramienta educativa para la expresion humana. “Un Esteli sin murales, es como un Esteli
sin historia”, es la frase que encierra el impacto del programa de talleres de muralismo en

este caso.
I- Integracion al programa, motivaciones

Un factor que destaca Katy como facilitador de su participacion y la de otras y otros nifios de
su barrio, es la presencia — en su barrio — de una persona vinculada al proyecto de los
talleres de Muralismo: “A la cuadra vino a vivir una sefiora que trabajaba en ese entonces
talleres de muralismo, ya falleci6, se llamaba Olga, era educadora, ella tuvo mucho que ver
en la cuadra, al ver el montén de chavalos y chavalas nos invité a pintar los fines de semana
y nos dijo que era para todos, que podia entrar el que quisiera, si nos gustaba que

probaramos una vez, y si no nos gustaba que no volviéramos a ir.”

Su interés personal como nifia y sus motivaciones para participar estan relacionadas con su

necesidad de socializacion con otras/os nifias y nifios, el sentido de pertenencia a un espacio
determinado y sobre todo sentirse tomada en cuenta es algo que Katy destaca: “pienso que
dificilmente un nifio va a rechazar la pintura, pero ademas de pintar el espacio de estar con
otros chavalos y la atencion que nos daban, teniamos educadores y habia siempre una
actividad diferente para los nifios y las nifias. Todo mundo sentia en ese espacio: ‘es para mi
y lo tengo que aprovechar’ y de todo lo que habia ahi, los tarros, la madera, sabias que

tenias un educador, alguien que te iba a atender, saber que alguien te esta esperando, que
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va a hacer algo con vos y que es soélo para vos y para el resto de los demas, eso creo que es

I'H

una de las cosas que a muchos y principalmente a mi me motivé mucho para estar ahi.

Apoyo familiar, la presencia de la madre es fundamental en el caso de Katy. Reconoce en su

madre todas las limitaciones de formacion, pero a la vez identifica que es la que impulsa su
participacion y la de sus hermanas/os. Realza el valor que su madre da a sus dibujos, los
pegaba. Lo expresa asi: “En la casa la que siempre nos ha motivado es mi mama, ahi estaba
mi papa, pero mi papa siempre ha sido invisible y a la vez para mi ese es el concepto que
tengo, pero mi mama siempre, a ella le gustaba que tuvieramos integrados en algo...,
algunas veces los pegaba [los dibujos], otras veces nos decia guardenlo para cuando
ustedes estén grandes los miren, nunca nos dafo los trabajos, siempre nos escuchaba, a su
manera pues ella no habia recibido ningun proceso ni nada, a como ella pudo y siempre nos
decia este trabajo esta bonito, a veces nos decia: éste me gusta mas, (risas) como ibamos

los cuatro, el ofro... se ponia enojado.”

Fue importante el procurar la igualdad de oportunidades para hijas e hijos, otra vez la

presencia fuerte de la madre en el trato equitativo entre hermanas y hermanos: “Eramos 3
mujeres y un varon y ella nunca tuvo preferencia...es decir se quedan las nifias y se va el
varon, siempre era igual a pesar de que ella hunca habia pasado un proceso de género. Mi
hermano al final se retird, no le gustd, no le pareci6 mucho. Para ella, los cuatro nos

mereciamos ir a muralismo.”

Nuevamente enfatiza la presencia de la educadora viviendo cerca de su casa Yy la que podian

mostrar los trabajos realizados: “Teniamos a Olga enfrente, esto ayudé mas porque nosotros
le ensefiabamos los trabajos... y como esa era una de las recomendaciones de los

profesores, mire que ensérfienle los trabajos a su papa, a su mama.”

II- Del quehacer en ‘talleres de muralismo’ (actividades de aprendizaje)

De su relacion con educadoras y educadores, sefiala el buen trato que recibe de

educadora/es y el afecto que se va desarrollando entre ella 'y éstos: “... no sé, cuando algo te
lo dice tu maestro o tu profesora, que te trata bien, entonces vos sentias que eso era para

algo.”
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Identidad y sentido de pertenencia, es algo que le impacta en su vida y lo refuerza con cada

ejemplo: “todos ibamos al piso, todos teniamos un profesor que nos iba a escuchar, todas
teniamos una profesora que iba a darnos todas las recomendaciones generales. Esos cien
niflos eran atendidos por igual y ver que todos estdbamos metidos en la misma onda: si vos
tenias un lapiz negro yo tenia otro negro y que este lapiz no era mio, sino que también era
tuyo o sea que todo era algo en comun. Todos estamos por algo en comun y vos te apropias
de este lugar, entonces decis, que esto nos pertenece.”

Siempre respecto a la igualdad de oportunidades, inclusion y sentido colectivo en el proceso

de aprendizaje, Katy destaca elementos que caracterizan la metodologia de trabajo con

“

nifias y nifios desde el programa de talleres de muralismo y expresa: “...en general todo me
gustaba. Una de las cosas mas impresionantes es de llegar a un lugar y de ver muchos nifios
y niflas y no importa la edad, no importa la familia, no importa su creencia, sino que todos
teniamos por igual, todos ibamos al piso, todos teniamos un profesor que nos iba a
escuchar, todas teniamos una profesora que iba a darnos todas las recomendaciones

generales. .”

En cuanto a la funcién esencial de los murales, Katy destaca la funcion social y politica que

tienen los murales, su aporte a la construccion de una identidad como esteliana, la identidad
con su historia, con su comunidad, con su origen, con sus principios, valores, con las
personas, con el arte, sin descuidar que forma parte de un todo mas global: “Esteli sin
murales es un Esteli practicamente sin historia, porque los murales te describen la historia, te
hablan de tu comunidad, te hablan de tus origenes, te hablan de tus principios, de tus
valores, te hablan de las relaciones humanas, te hablan del arte y tenés contacto con el arte,
tenés vida y una aproximacion al mundo que es tan inmenso, entonces, ahi tendria un grave

problema Esteli, las autoridades de Esteli, la poblacion, habria que hacer otra revolucion.”

Hace referencia al valor educativo, politico e histérico del programa de talleres de muralismo.

Aqui enfatiza en el valor intrinseco de los talleres de muralismo, los percibe como parte de la
vida cotidiana e identifica el papel que juegan en la historia misma, el aporte que hacen en la
construccién de identidad, de relacionamiento y de comunicacion social, subraya su caracter
publico, colectivo y accesibilidad: “el muralismo de la nifiez, el muralismo de la gente, del arte
para todas las personas, ahi estan sus valores, estdn sus procesos, sus colores, dijo una

nifia: los colores del alma, los colores que de repente surgen, nacen porgue vos sabés que
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en un mural vos plasmas tu vida, plasmas tus ideas, plasmas lo que se puede hacer, el poder
comunitario... s6lo cuando estas pintando un mural la gente se acerca para contradecirte o
felicitarte pero se te acercan, hay un motivo para que vos te acerques, eso ayuda a que un
mural forme parte de una comunidad... estas creando identidad, estas creando mas y mas

historia en Esteli y una cultura, creo que ya es parte de la costumbre, de la vida cotidiana.”

De la metodologia de trabajo del equipo de muralismo, Katy valora muchisimo la actitud de

respeto y valoracién de educadora/es en relacién al proceso de aprendizaje de cada nifa,
nifio, el procedimiento utilizado en el proceso de seleccion de trabajos para futuros murales:
cuando los dejdbamos [los dibujos], ellos, me imagino yo, hacian sus valoraciones, no sé
cual era el procedimiento que usaban, el hecho de que te esperaran con tu trabajo, el trabajo
gue habias hecho anteriormente, ellos ahi lo tenian, bien cuidado y te decian éste es el
trabajo que hiciste, nos gusta mucho y nos gustaria que lo pintaramos aqui en la pared, y te
preguntan ¢doénde lo quieres pintar?, mira, aqui a la par este nifio, aqui esta otro nifio, te

daban sugerencias para hacer las cosas, te estaban esperando, te estaban motivando.”

Identifica y destaca la manera cuidadosa de sugerir los cambios tanto en la técnica como a
nivel conceptual en el dibujo de nifias y nifios y sobre los estereotipos que llevamos como
referente: “Todavia estaba pintando en papel, yo no sé, nunca se me ha olvidado, mi
profesor fue Daniel uno de los fundadores de este programa de muralismo — pintando
siempre grande o en plancha, yo habia hecho una nifia pero estaba muy estereotipada, €l se
me arrima y me dice: mira, mirame los brazos, mira hasta donde me llegan mis brazos, con
aguella intension de ayudarme y no de dafiarme el trabajo-, esta bien bonito, pero, mira mis
brazos y lo quedo viendo y le digo: ya se los miré, ya sé que es. Mira mis brazos como son,
mirate los brazos, mirate como son los tuyos, ahora yo entiendo porque lo dijo... ya uno

cuando se da cuenta de las cosas, miré que estaba muy estereotipada la nifia [su dibujo].”

Katy valora el proceso de aprendizaje para nifias, nifios y educadoras/es. Tiene bien claro

cémo el taller de muralismo ha sido todo un proceso de aprendizaje tanto para nifias y nifios
como educadora/es: “Ellos nos han dicho que ellos tampoco tenian una receta para trabajar
con nifos. Ellos iban viendo el proceso, no habia algo asi planificado, como un bocetito.
Llevaban los trabajos anteriores y decian: miren este trabajo ¢ quieren pintarlo en la pared?,
¢quién es el duefio, quien lo pintd6?, entonces ibamos directo a la pared con el dibujo y la

pintura anterior, 0 sea si yo hacia un trabajo hoy, al siguiente sabado lo pintaba en la pared.”
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Sefiala la comunicacion verbal directa con cada nifio/a como algo muy importante de la

metodologia de trabajo: “siempre buscaban algo que platicar con nosotros sobre los trabajos
artisticos. Habiamos varios chavalos que pintabamos y estaba el profesor o dos profesores,
siempre hablabamos sobre por qué pintamos este trabajo, mira el de éste, como es...
siempre buscaban algo que platicar con nosotros sobre los trabajos artisticos. Y asi estaban
todo el montén de dibujos pegados en la pared, ellos nos ayudaban un poco en la
composicién: no mejor aqui, porgue va con el otro trabajo del otro nifio o estos dos trabajos

juntos quedan mejor por los colores; hacian el proceso para explicarnos también lo artistico.”

El uso de recursos didacticos propios y populares que sirven para conocer el pais, su

historia, su cultura, asi como personas de la comunidad, personajes destacados en la historia
de su barrio, de Esteli, de la Costa Atlantica, de Nicaragua: “Eran canciones cuentos,
latinoamericano, de Nicaragua, de la Costa Atlantica, ahi fue donde empiezo a enterarme de
la Costa Atlantica, porque en la escuela solo la habiamos ubicado en el mapa, aqui esta la
costa, como muy separado, ahi en ese tiempo empiezo a tener un poco de nocion, mas
cercania con la costa, porque habia mucho cuentos de la costa. También, llevaban
cantautores, artistas de Esteli y nos llegaban a cantar, llevaban revistas, siempre para
nosotros era como especial,... nos decian hay dos canciones planificadas pero si ustedes
guieren otras que no se salgan del tema, si se saben el nombre, ustedes la pueden pedir.

Una vez nos trajeron un grupo de baile muy importante, era sobre el Gliegluense.”

También considera de suma importancia, el contenido o tematicas que se abordaban: medio
ambiente, identidad, trabajo comunitario y participacion infantil. Identifica la importancia que
se daba al trabajo comunitario y la importancia del aporte de la nifiez a su comunidad y cémo
eso podia traducirse en un mural: “Era como por temporadas, a veces hablabamos de medio
ambiente, hablabamos mucho, mucho de historia, de identidad cultural. Se acostumbraba
mucho de los miembros de la comunidad, los lideres cuando hablaban de historia nos
hablaban mucho de trabajo comunitario, recuerdo que era importante trabajar con la
comunidad: cémo habia evolucionado la comunidad, como se habia desarrollado, nos
hablaban mucho de como se logré la casa comunal, de cosa que habian a su alrededor,
siempre buscando una cercania, nos llevaban lideres, personas importantes de la
comunidad, nos daban mucho enfoque de trabajo comunitario, de lo que yo puedo hacer por

mi comunidad: con cuentos, canciones, personas importantes que nos iban hablar, grupos o
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artistas que llegaban a cantar... siempre habia algo. Nosotros pintabamos sobre lo que te
imaginabas, lo que te gusto lo que quieres transmitir en la obra, siempre de la tematica, nos

exigian eso, creo que era parte del mismo proceso para poder ir descubriendo.”

En cuanto a la importancia de los contenidos, Katy destaca los cuentos para trabajar con
nifias y nifios, eran cuentos dirigidos a conocer el pais, su historia, su vida cotidiana, su
cultura, eran cuentos educativos: “Ahi aprendi porque no se contaba cuentos de Disney, pero
en ese entonces yo no sabia pero ya como educadora me di cuenta de porque no contaban
cuentos de Disney.”

En cuanto a los principios que guiaron la metodologia de trabajo en los talleres de muralismo,

con mucha soltura, Katy explica los principios pedagdgicos en el programa de talleres de

muralismo: “Se decia puertas abiertas o sea que cualquier nifio, nifia, no habia seleccion,
solo llegaba el nifio con la mama o con quien pudiera llegar y decia: yo quiero pintar. Si
llegaba un nifio que andaba vendiendo, habia un profesor que se acercaba y le preguntaba
gue si queria pintar, algunos decian que si, otros decian que no. No era que no queria sino
porque decian que iban a perder de vender por pintar, entonces que no podia, o le podian
robar las cosas, entonces le decian que no, que tuviera confianza que nadie le iba a tocar
nada, algunos tomaban la decision de pintar. Siempre hubo eso especial para los nifios
trabajadores, los animaban, platicaban un poquito con ellos, muy humanos... siempre se
guedaron a pintar aunque no escucharan el tema, porque sabian las condiciones de por qué
no escuchaban el tema. Algunos decian: ya terminé de vender y se involucraban también en
el espacio.... el Unico requisito eran unas listas de asistencias que a la vez algunos talleres lo
usan, para mi era como el sello, uno solito lo hacia. Vaya y anétese alla en la lista grande.
Normalmente en la escuela la profesora pasa lista y ahi te encontrabas con unas grandes
hojas y vos te ibas a anotar o si vos no podias alcanzar, el mas grande te ayudaba, esa era
su matricula.” El principio de inclusién, el caracter participativo del proceso, el respeto a la
opinién personal, la flexibilidad metodoldgica, la sensibilidad ante la problematica de la nifiez
trabajadora son algunos de los principios pedagogicos y metodologicos identificados por Katy

en su relato.

Tanto para la atencion a la nifiez como para los procesos de preparacion como educadora se

hizo bajo el principio del trabajo colectivo: “Nunca trabajabamos individual y eso era una de
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las cosas mas importantes, que todo fue en colectivo, como cuando pintdbamos haciamos

muchos trabajos colectivos. También la planificacion fue en colectivo.”

Referente a la expresion artistica — lo ético en el arte, Katy, establece la funcion del arte

como derecho, como herramienta pedagogica y de comunicacion social, deja claro el peso
educativo que tienen en este caso los murales para toda la sociedad. “...pero yo le dije que
un cuadro igual no se puede sacar, eso es una de las cosas que aprendi ahi, un mural es
una obra artistica comunitaria, o un arte publico, es un lenguaje, hay muchas formas de
lenguajes artisticos para el pueblo. Sirve para comunicar, educar, para formaciéon humana,
tiene un impacto para la sociedad, solo el hecho de que alguien se te acerque Yy te diga: fijate
gue yo quiero un mural en mi casa o tengo una pared en mi casa, ¢qué necesito hacer para
gue ustedes pinten un mural en mi casa? desde ahi, si alguien se te acerca a solicitarte un
mural, es porque se siente identificado, le esta dando el valor al arte, estamos hablando de
un pueblo que se le ha negado el derecho a tener contacto con el arte, de ver una escultura,

de ir a un museo...”

Ella ha construido una identidad como educadora en FUNARTE. Katy expresa toda una

gama de dudas sobre si queria trabajar con nifias y nifios, recuerda su experiencia y esta
consciente que no es facil, sobre todo cuando llegan nifias y nifios que quieren jugar o
divertirse Unicamente. Reconoce como buena la experiencia, destacando la manera de
facilitar su aprendizaje para desempefiar esa funcibn como educadora. Reconoce la
importancia del trabajo del o de la educadora. Identifica su proceso gradual para jugar este
rol. Sefiala toda una ruta para su formacién como educadora y destaca el acompafiamiento
sistematico, el trabajo en equipo, el trabajo colectivo que se hace para la incorporacion de
nuevo personal. Expresa todo el temor para asumir esa responsabilidad, duda si quiere
trabajar con nifias y nifios y recuerda toda su experiencia como nifia y duda si ella podra
hacerlo o no. Rescata algunas cosas que no le gustaban, como por ejemplo hacer bocetos y
reflexiona si ella tendra que pedir eso a nifias y nifios: “yo inicié en FUNARTE cuando tenia 8
afios por ahi, estaba chiglina, ahora tengo ya 27 afios, entonces como 16-17 afios de estar
en FUNARTE, me llegaron a buscar y me dicen, me llamé Anabel que es la directora actual
de FUNARTE y me dijo que si queria trabajar con nifios. En realidad nunca he sido muy
chigliinera y ni lo soy, preguntaron si queria trabajar con nifios. No, pero es que a mi no me

gusta trabajar con nifios (risas). Ella se puso a reir. No, venga, me dice, vamos a ver como le
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hacemos , venga, mire cOmo va a ser la cosa, hacer lo mismo que usted hace, que otros
niflos hacen, ahi llego le digo. Me preguntaba: ¢qué voy a hacer yo? como que estaba muy
clara que no queria trabajar con nifios, yo decia - lo que pasa es que yo sabia lo que
hacia,(risas) ahi me va a pasar lo que yo hacia, porque a veces yo llegaba asi muy insolente
y ellos: dale Katy pinta, hace un boceto y entonces decia -¢voy a estar rogando a chiglines
gue hagan bocetos? después habia que pintar, me imaginé, aqui se las van a desquitar toda,
... como a mi nunca me gustoé hacer bocetos y a la vez yo soy muy tediosa, a mi me encanta

pintar pero ponerme a hacer bocetos para mi es pleito.”

Todo el proceso vivenciado como educadora lo valora de buena experiencia, destacando la

importancia que tuvo el proceso de formacién como educadora, ya que fue asumiendo de

manera gradual su rol de educadora. Aqui de nuevo destaca la igualdad en el trato a todas
las personas que estaban trabajando con nifias y nifios, independiente de la funcion que

“

desempeiaran: “...ellos te ven parejo (por igual). Al final la experiencia fue buena yo creo
gue supieron como fuéramos entrando, no nos mandaron de un solo, primero entré como
apoyo logistico que era como garantizar todas las condiciones de material, la pintura, el
agua, ver como los nifios se involucraban, habian momentos en que los nifios estaban
pintando, entonces habia que cambiarles el agua, esa era mi funcién ‘ayudar’. Pero ademas
de ese apoyo logistico siempre habia algo que nos daba una recomendacion porque los
nifios no hacen esa distincion de que vos sos el educador y aquel es el apoyo, ellos te ven
parejo. Nos decian: si el nifio te dice profe, vos tienes que responderle como una profesora,
no le digas 'ho, yo soy apoyo’.” Expresa una preocupacion constante si al asumir su rol como
educadora ya no tendra tiempo de pintar o si le daran un trato diferente al de como nifa:
“Primero fue asi, me iban metiendo a la onda, en todo el rollo, después me dicen, ¢ querés
venir a aprender como contar un cuento?, ah! digo ahora contar cuentos (risas). Creo que en
el fondo también queria hacerlo, o que pasa que hay temor, ya era un trabajo y yo pensaba
voy a dejar de pintar, ya no me van a ver como antes, como nifia.” Ella logra conjugar el
trabajo como educadora y su espacio para seguir pintando: “Al final trabajaba los sabados,
iba a pintar los domingos. Si trabajaba los domingos pintaba los sabados, no dejé el espacio

asi por asi.”

Katy valora la importancia que tuvo la didactica con que la prepararon para ser educadora:

“Después fue que nos prepararon para contar el cuento. Antes de venir a contar el cuento,
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teniamos que contarselo a otra/os educadoral/es, para ver como nos desenvolviamos para
apoyarnos ellos también, darnos ideas de como podiamos contar y sobre el lenguaje, porque
eso era muy importante, el lenguaje que ibamos a usar con los nifios. Destaca como poco a
poco fueron asumiendo tareas como educadoras y la importancia que tenia el trabajo en
equipo y el proceso y acompafiamiento que implicé su formacién como educadora/es. Otro
dia me salieron con el cuento ¢y no querés venir a planificar con nosotros? (risas) mas rollo,
ibamos como dos o tres veces por semana. Eramos como 10 6 14 chavalos que estabamos
en proceso de preparacion para ser educadores. [Aprendimos] a planificar en grupo. Asi fue
poco a poco, todo acompafado, todo fue un proceso. Ya después de planificar ya hicieron
parejitas asignados a un grupo apoyandose los dos y siempre habia alguien que nos estaba
viendo. Asi fue hasta que nos dejaron un poco mas independientes, independientes en el
sentido que ya teniamos mas la responsabilidad de grupo, pero siempre teniamos a alguien
gue nos estaba apoyando, mirabamos entre todos, como resolviamos, y asi me fui metiendo
a ser educadora. Estuve como 2 afios en los talleres de muralismo, trabajando como

educadora iba a diferentes grupos.”

Katy explica muy bien como se fue perfilando como educadora y descubriendo sus
preferencias para el trabajo con diferentes grupos de nifias y nifios: “El grupo que mas me
gusto fue el grupo Azul, es el grupo de los 8 a 10 afios porque las nifias y nifios son mas
independientes, mi edad preferida para trabajar es esa.” Describe coOmo su proceso de
formacion como educadora se va fortaleciendo con su integracién en otras areas del trabajo
como la capacitacion a sectores vinculados a la nifiez: “Después inicidé otro proyectito con
preescolares, y me meto al rollo de preescolares y de nifios con capacidades diferentes, con
educacién especial, con capacitaciones a educadoras, madres, padres, nifios y nifias, ahi me

voy formando en otra area.”

Tipifica una metodologia ni impuesta ni dogmatica. Para Katy es muy relevante la manera en

gue se trabajaba con nifias y nifios y sobre todo la capacidad de educadoras y educadores
para no imponer sus criterios: “Habia entusiasmo. No te decian: ésta es la verdad absoluta,
simplemente reflexiona vos, sobre lo que esta pasando o sobre lo que te hemos contado. No
habia imposicion: sobre si tienes que ir sobre esta linea, sino que te dejaban para que vos
analizaras, vos dieras tu aporte, vos tuvieras tu forma de pensar, tu forma de asimilar, ver

gué podias hacer vos con eso.” Reconoce el aporte que se hace desde los talleres de
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muralismo y que en su caso es complementado por su familia. Refuerza lo esencial de la
metodologia, la formacién politica sin imponerla, tomando en cuenta el criterio propio de la
persona: “Todo eso no se da en una escuela y ahi nosotros lo teniamos (a pesar de que en
mi casa mi mama, mi papa eran de tendencia revolucionaria). Ellos te hablaban mucho de
historia pero no te decian tienes que ser esto, sino que te decian pensalo, reflexiona, analiza,

da tu punto de vista...”

El sentirse parte de algo, sentirse tomado en cuenta, y la percepciéon que hay espacio donde
todos estan en igualdad de condiciones es algo que sobresale en los impactos, en este caso:
‘encontrarte un lugar asi Unico donde no tenés que pagar, donde no se le estd negando
porque sencillamente el arte es un derecho humano, que todas las personas tenemos que
tener acceso a practicar el arte, a tener contacto con el arte, aunque la formacion en si, no
sea formar artistas, pero, el simple hecho de que a un nifio no se le puede negar una crayola,
porque él tiene la necesidad de expresar algo y el arte le permite eso, expresar y estar en

contacto con las otras personas.”

Desde su experiencia como nifia, resalta el concepto y vision de nifiez que se trabaja desde

los talleres: “Esa formacion, de que éramos nifios pero que podiamos pensar. Ahi inicia esa
formacion politica y claro que la formacién politica te la tienes que ir formando, y digo lastima
porque yo me meti mas a la onda del trabajo y a pesar de que puedo leer, pero estar en un
grupo y sobre todo cuando hay cosas que vos no las podés entender, escuchar a otro
compairiero, compartir con otro companero darle puntos de vista, que te sugieran, ahi te dan

la formacion politica.”

Sigue profundizando en el aporte hacia la formacion politica de nifias y nifios, ubica
politicamente a la organizacion que promueve los talleres de muralismo y sefiala el contexto
en que han trabajado sobre todo durante la década de los 90: “El muralismo se asocia a la
izquierda, por eso FUNARTE no se llama talleres de muralismo porque jamas le iban a dar la

personeria juridica.”

Como parte de sus aprendizajes rescata el valor y la trascendencia que han tenido los
talleres de muralismo, asi como la revalorizacion de la nifiez y juventud como sujetos de
derecho, con capacidad de aportar a la sociedad: “Ahora ya la gente se te acerca, el impacto

es la aceptacion de la gente hacia los murales y principalmente hacia los murales de la nifiez.
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Ya no ve a aquel nifio o a aquella juventud donde solo necesita que le estén dando, sino que
la juventud, la nifiez estd dando un aporte histérico, de diversidad hacia Esteli y que no se
gueda solo ahi en Esteli, porque eso esta trascendiendo hacia Nicaragua, hacia el nivel

internacional.”

Katy vincula directamente su formacion en género al programa de talleres de muralismo y
expresa parte de su experiencia con su pareja, con su madre y su padre: “Ahi inicia mi
formacion sobre identidad de género. A nivel de pareja, no hay que ser radical, tengo que
comprender dénde esta cada uno de los dos, pero es dificil, dificil, porque al final, vos
aunque querrds mucho a una persona pero para mi, tu ideal, para mi siempre esta primero,
Jde qué me sirve a mi seguir con él sélo porque lo quiero? ...si termino cediendo en todo, al
final no estoy viviendo yo, solo estoy como llevandola, (la vida) es dificil, no estas fuera y
mas que no vivo sola, vivo con mi mama, no he tenido la dicha de poder vivir aparte,
entonces, hay momentos en que vos decis hasta aqui llegué, no sigo, pero de repente
llegamos a un acuerdo, de repente ya no estan los acuerdos, ahi va la lucha, lo importante,
creo, es no desistir. Como le digo a mi mama: prefiero pasar 10 afios en conflictos, pero no
pasar la vida en vano- porque los conflictos son buenos, ¢quién dice que no? y pienso: tengo
mi formacion, mis principios, sé muy bien lo que quiero mas o menos por donde puedo llegar,
mis ideas, quien soy yo, esto lo tengo bien definido, qué es lo que creo, qué es lo que pienso,

gué es lo que no quiero.”

Se ve claramente su vision solidaria hacia otras mujeres, entre ellas su madre: “En esa parte
mi mama ha sufrido mucho. Mi mama le ha aguantado mucho a mi papa... pienso que no
guiero pasar por eso y también le ha pasado a otras mujeres, yo no quiero pasar por eso, es
dificil pero no pienso desistir.” Refuerza su solidaridad y destaca su capacidad para
reconocer en otras mujeres la necesidad de ser respetadas también: “Como le digo a él (su
compairiero): al final nada es eterno, si nos separamos, a mi me gustaria que fueras una
persona diferente, cuando vos te vayas, si te haces de otra relacion y estas con otra mujer,
espero gque no estés haciendo estas cosas so6lo porgue yo las digo, sino al final vos vas a

llegar con otra formacién, quiere decir que hay una mujer beneficiada mas.”

Nuevamente expresa la necesidad de seguir reflexionando con su pareja alrededor de la
equidad entre mujeres y hombres: “Esto es un trabajo en cadena, es decir uno no sélo piensa

en uno, porque una relacion no es eterna, entonces, yo le digo- porque tenemos mucha
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confianza- espero que esto no lo haga solo por maquillar nuestra relacion o para decir que
las cosas estan bien, sino que hagamos las cosas conscientemente, criticamente, que al final
cuando vos estés con otra persona o tienes una hija bajo estos caminos podés (es una mejor

manera) ser justo entre el hombre y la mujer. Pienso de esa manera.”

Se explicita una actitud ante la vida, como resultado de su formacién politica. Katy explica su

proceso vivido, su formacion politica, refleja una actitud critica, frente al pensamiento
globalizante y enajenante. Deja bien clara su posicionamiento critico, cbmo el arte le permitié
expresar su punto de vista frente a las relaciones injustas norte/sur, el respeto a la vida,
logrando plasmar en una obra artistica su protesta como nifia y recuperar la esencia del ser,
lo humano, a la vez que profundiza en la esencia de su aprendizaje, expone de una manera
didfana su pensamiento con franqueza, abierta e igual y a la vez nos aporta su concepto de
arte: “...una vez hice un cuadro, estaban hablando sobre las famosas metas del milenio y
para mi no tiene nada que ver con Nicaragua pero lo hicieron grande alla, pero bueno al final
habia que pintar de eso, por los donantes, recuerdo que yo hice eso, pero lo que mas me
impacto fue el cuadro, al final no consiguieron el objetivo de que yo creyera en las metas del
milenio, creia en el respeto a la vida, pinté el cuadro y se llamaba la interrogante -y fue una
indirecta para ellos pues porque el cuadro se llamaba la interrogante y yo le puse como
conseguir la libertad sin el respeto a la vida, nhormalmente se le habla a la persona de ser
libre pero de ellos mismos no nos permiten ser libres, entonces no hay vida, yo creo que eso
es uno de los grandes, grandes aportes, lo humano, no perder lo humano, lo esencial. Era
algo muy abstracto y figurativo, en el fondo se miraba como una persona, pero era como
volando, pura cosas de brochazos y eso, se llamaba la interrogante. Yo recuerdo mucho ese
cuadro, era para una campafa de las metas del milenio pero creo que al final ellos no
entendieron la indirecta. Yo creo que en otro espacio no hubiera alcanzado eso nunca, la
libertad, creer en el humano. Creer que hay personas que somos humanos, que no somos de
objeto, que no somos algo que se puede quitar y poner, eso lo es lo mas que me ha

guedado.”

Establece una comparacion entre la formacion politica que recibe a través de los talleres de
muralismo y los procesos educativos que se desarrollan en la escuela tradicional: “Parte de

ese proceso, en el fondo, era una formaciéon de seres politicos. En la escuela no te hablan,
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para una formacion de seres politicos. Para mi, tiene que ver mucho con tu identidad, tu

cultura, ser critica, preocuparse por las situaciones, por la igualdad.”

Katy identifica un proceso sistematico de sensibilizacion hacia madres y padres, valora el

11}

impacto que el programa ha tenido en las familias, en el barrio: “... las madres ya van
comprendiendo que los nifios tienen que pintar, tener acceso al arte porque es un derecho.
Van siendo mas conscientes de este derecho. Si una madre de familia o cualquier persona
tiene acceso al arte se le va a ir formando la idea de que el arte es un derecho, de que el arte

le permite a una persona ser diferentes, y ese es uno de los grandes aprendizajes.”

También visualiza el proceso de sensibilizacién y valorizacién del arte, especificamente de

los murales en el caso de Esteli de la sociedad en general: “Sé que falta mucho sobre el
respeto hacia el arte porque es una lucha, incluso dentro de la misma fundacién porque no
nos han formado para valorar el arte no solo econdmicamente, sino que también ese
conocimiento es aprendizaje, su fin es educar, educar al pueblo, educar a la gente, que nos
eduquemos todos. Recuerdo que lei una vez en un libro que para el tiempo de la
alfabetizacion se queria capacitar sobre salud y en nuestro pais para ese tiempo habian
muchas personas que no sabian leer y una de las fuentes para poder hacer campafa de
salud era a través de los murales, y ahi tenés, cualquiera puede ir a ver una imagen, porque
una imagen la podés captar. Pienso que impacto es eso, que vayamos acercandonos hacia

el arte que vayamos dando el valor en este caso al muralismo.”

Para concluir la referencia a este primer ‘caso’, se destacan los valores que, desde el punto

de vista personal de Katy, se construyen a través del muralismo.

Katy destaca el trabajo colectivo, la cooperacion, la reflexién grupal y el trabajo en equipo.
Como educadora expresa sus aprendizajes: ser mas comprensiva, sentir empatia, confianza,
expresar afecto, entusiasmo y sentido de lucha y, como parte de una comunidad, expresa
compromiso con otras/os nifias y nifios en su barrio y aportando su experiencia para que
tengan también las mismas oportunidades que ella: “La importancia para mi de los talleres de
muralismo es como 90% de mi vida, porque ahi he crecido, ahi he estado y aunque yo me
vaya como trabajadora, talleres de muralismo no se terminé para mi, es como mi aprendizaje
de la vida, creer en la colectividad, en la formacién colectiva, vos podés ser una persona

diferente, porque me pongo a pensar: ¢qué pasaria conmigo si y no hubiera participado en
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los talleres de muralismo?, no sé, tal vez seria otra persona o quizas similar pero no con los
aprendizajes que tengo; el dia de hoy no tuviera una identidad muy fuerte con mi pais, no
creyera en mi pais, fuera indiferente hacia mi pais, hacia las personas con quien yo convivo;
quizds no me interesaria nada de lo del barrio; quizés tiraria la basura, la bolsa plastica por el
bus, quizas le pegara a mi hijo; quizas no pondria a pintar a mi hijo, no le contara cuentos, no
tratara de ser y actuar diferente, me valdria todo lo que pasara por mi; no me haria cosquilla

en la piel.”

Katy pintando un mural — foto de su archivo personal
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3.1.2. Caso 2

Mario José Téllez, 31 afios, vive en el barrio Oscar Gamez # 1, frente a la casa comunal,

donde esta ubicado el primer taller de muralismo.

El caso 2 fue seleccionado de acuerdo a los criterios ya mencionados en el capitulo. Se
cumplen estos criterios con mucho énfasis, considerando la fuerte identificacion que expresa
por FUNARTE vy por el vinculo que mantiene a través de su trabajo. Actualmente trabaja con
una organizacion de cooperacion canadiense y desde alli sigue acompafiando y los procesos
educativos de FUNARTE.

Huellas que implican...

En su relato, Mario destaca las huellas, el impacto, que el programa Talleres de muralismo le
ha dejado y que poco a poco fue incorporando en su vida. Muestra como el contexto
revolucionario, comunitario y familiar favorecen su participacion como nifio muralista, como
miembro de la brigada Carlos Nufiez Téllez y como educador desde FUNARTE. Desde esta
experiencia expresa el impacto que tuvo el programa en su persona: como se fortalecieron
su identidad, su expresion artistica, su sentido colectivo, la solidaridad, su relacionamiento,
crecimiento personal y autoestima que a la vez, facilitaron su integracion a otros espacios de

socializacion y participacion organizada.

La valorizaciéon de la nifiez como sujetos protagénicos, el respeto a su capacidad creativa, es
otro de los aspectos importantes que destaca Mario de la metodologia de trabajo en los
talleres de muralismo. La evolucién y el crecimiento de su pensamiento critico, su
cuestionamiento permanente, contribuyeron al cambio de sus concepciones y practicas con
respecto a la religién, la relacion entre hombres y mujeres, su propio rol dentro de su familia,

es decir, su actitud ante la vida.

I- Integracion al programa de Talleres de muralismo

Mario hace referencia a cuatro contextos particulares para sustentar su integracion al

programa de talleres de muralismo: contexto familiar, escolar y del barrio.
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Contexto revolucionario, Haber nacido en este afio [1979] fue para mi algo que llevo conmigo

siempre. Ubica la etapa de su nacimiento junto con el de la revolucion popular sandinista, y el
acceso a una clinica que antes del 79 era privada e inaccesible para su familia: Yo naci en el
79 naci en la clinica Santa Martha, naci 4 meses después de la revolucion, naci en Octubre.
Antes del 79 no hubiera sofiado de que me tuvieran ahi, pero en la ultima insurreccion
habian bombardeado [en el barrio] José Benito, bombardearon la manzana de enfrente,
entonces me mama y mi hermano mayor se subieron al cerro y salieron por otro lado para
donde unos familiares de mi mama y ahi [ella] estaba desangrandose y tenia miedo de que
me iba a perder y cuando pasoé todo, se vino para aca a la clinica Santa Martha. Del 79 al 85
vivimos alli en ese Barrio José Benito. [Mis] primeros 5 afios tal vez 6 era cuando todo era
bien tuani como familia. Mi papa se iba a trabajar mecanico y mi mama se quedaba en la
casa cuidando a mi hermano mayor y a mi. Eran evangélicos ibamos a la Iglesia. Mi papa
era _maitro” [maestro] de mecéanica, compré una casa, la mejor en el Barrio Juno Rodriguez,
entonces nos movimos para alla en el 85, era una casa bien bonita, pero también empezo a
ganar mas dinero y empezaron los problemas de alcohol tomaba bastante. Mi papa andaba
con otras mujeres también. Nacio Rafael, Karina después Yuri. El traslado de su familia al
barrio Oscar Gamez facilité su integracion: “yo tenia como 10 6 11 afios, estudié hasta 5to
grado en la escuela Sotero Rodriguez, mi mama cambi6 de casa, Marlon y yo no estabamos
contentos, en ese entonces Oscar Gamez era como la montafiita, no tanto por el lugar sino
por la distancia.”

De su contexto _escolar y amigos de la escuela, llegdb acompafados por otros nifios que

participaban en el taller de muralismo: “Cuando ingresé a la Marvin Aben conoci a Julio y a
Jafeth y me contaron de los talleres porque miraban que yo dibujaba para los trabajos de la

escuela y asi fue que fui. Lliegadbamos a pintar.”

Contexto del barrio, Una parte de su nifiez fue en el barrio Juno Rodriguez, y lo valora como

un periodo bonito por vivir en familia, en una casa bonita, en un barrio bonito, otro momento
sefiala la desintegracion de su familia, hay mas dinero de parte de su padre pero también
alcoholismo y otras mujeres: Del 79 hasta el 85, nosotros vivimos en el José Benito, después
del 85 al 90 tuvimos en el barrio Juno Rodriguez y luego al Oscar Gamez del “90 hasta la
actualidad. La ubicacion de su casa, vivia enfrente de la casa comunal en el Oscar Gamez

donde inicié el primer taller de muralismo.
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lI- Quehacer en ‘talleres de muralismo’ (actividades de aprendizaje)

Son muchas cosas que destaca Mario como aprendizajes desde los talleres de muralismo. A

continuacion se mencionan, tal como Mario los indico.

Valorizacion a la nifiez como sujetos protagoénicos: “Ahora es diferente, [en esa época] a los

chavalos no nos paraban bola, como que no existiamos.”

La metodologia vivencial, la reflexiéon a partir de cuentos, formaron parte de la metodologia

en los talleres de muralismo: “el hecho de utilizar esa metodologia tan vivencial, recuerdo
gue cuando yo participaba en los proceso de FUNARTE, con este cuento de ‘Un Guegue me
contd’ que era de Maria Lopez Vigil, creo que fue Anabel Garcia, que contd el cuento,
[describia] como llegaron nuestros indigenas a Nicaragua. La imagen que se quedd conmigo
fue la imagen de una familia, un hombre y una mujer con un palo y una canasta colgada y
adentro el monton de chigiines, entonces yo pinté esa canasta y al final creo que fue Julio el
gue me convencio de que se lo ensefidaramos a Janet. Eso me comprometié un dia mas,

entonces el préximo sabado lo pintamos en la pared”

El contexto revolucionario en que surgen los talleres de muralismo fue parte, de manera
determinante, del impacto en Mario: “escuchando todas las historias, aprendiendo mucho no
so6lo de los talleres en si, de Nicaragua, también de la historia de la revolucion. Habia mucha
gente que estaba muy comprometida con la historia de la revolucion, el sandinismo,
mantener esos valores, reconocer la importancia de la revolucién. Esos valores los podias
ver en las casas del barrio, en el trabajo comunitario, en las casas comunales, en las
creaciones de base. Ese sentimiento que estamos todos juntos en el barrio, cuando habian
jornadas de limpieza, todos estdbamos participando, no era como algo que habia que hacer,
era porque debiamos hacerlo, como que era mi patio y mi casa. Ese sentimiento de que si no
teniamos un carretdn, pero el papa de Julio tenia un carretén, nosotros teniamos una barra u
otra herramienta, ese-sentimiento de comunidad que para mi es algo que me hace sentir muy
afortunado por haber sido parte de ello. Y como te decia antes, también el hecho de que
teniamos gente de diferentes sectores sociales que fueron protagonistas reales en la
revolucién de alguna manera, y conocerlos y oir sus historias, en ese sentido creo que fue
muy bonito para nosotros escuchar todo eso. Conocer el Zorro, conocer mujeres

protagonistas guerrilleras, de nifios protagonistas gente del barrio que fallecieron durante la
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insurreccion, de las leyendas o sea todas estas cosas de la historia de Cuba y otros lugares

en Latinoamérica y el mundo.”

Promocién de la organizacion infantil dentro del taller se promovio la organizacion de nifias y

nifios muralistas con miras fortalecer la organizacion infantil que era uno de los objetivos del
programa, en el contexto de la revolucion y expresa su satisfaccion por formar parte de ello:
“Creamos nuestra propia estructura organizativa, grupos de talleres de muralismos estaban
nuestros lideres, como Porfirio Triminio, como Magaly Castilblanco. Me siento muy
afortunado de haber sido parte de esa experiencia, el trabajo que hace talleres de muralismo

de alguna manera me afecté a mi como como persona, como educador.”

El reconocimiento y estimulo permanente, Mario se visualiza como un elemento muy

importante de la metodologia de trabajo con nifiez, el reconocimiento que hacen
educadoras/es a sus trabajos: la Janet me dijo que mi dibujo estaba bonito. Me volvi adicto a
€s0s reconocimientos

El uso de recursos didacticos que estaban al alcance, que eran populares fueron

herramientas eficaces en el proceso educativo de niflas y nifios desde los talleres de
muralismo: Al nifio/a se le motiva con un cuento, con una historia, con una cancién, con una
leyenda, con una discusion segun el tema de actualidad y se hace una discusion sobre eso
tomando en consideracion y con mucha importancia la condicion del nifio [y nifia] tratdbamos
mas que todo fomentar la discusion y después cuando el nifio/a estaba bien motivado/a con
la tematica se le daba un papel grande y una brocha con los colores primarios, para ayudarle
a la definicién y al descubrimiento de los colores. Se experimenta bastante con recursos del
ambiente con flores con hojas.

El respeto del proceso creativo nifias y nifios: “hay una cosa que nunca se hace en

FUNARTE vy es decirle a un nifio.” esto se hace asi o mird esa cara parece un mono’ 0
interpretar el dibujo de los nifios, porque es una expresidon de sus sentimientos, una

expresion que ellos tomaron de la tematica.”

[1l- Impacto en la calidad de vida

Mario rescata de toda su experiencia una cantidad de aprendizajes significativos en su

crecimiento personal, familiar, escolar, laboral, social, politico, entre éstos esta:
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Su responsabilidad dentro de la familia: para Mario su familia es muy importante y expresa

gue siente una gran responsabilidad por sus hermanas/os, por la imagen que ellas y ellos
tiene de su persona “hicimos una evaluacion. Rafael y Karina ya estaban pintando, Yuri
también pintaba pero estaba muy chiquita, [sus hermanos] pero si me acuerdo de Rafael y la
Karina y de las respuestas que ellos escribieron en una de las preguntas que haciamos con
las nifias y nifios al final de afo. Las preguntas eran sobre lo que le gusté y lo que no le
gusté durante el afo, ideas de temas y sugerencias, etc. que escribieran lo que le gustaria
ser cuando fueran grandes y Rafael y Karina, escribieron que querian ser como yo y eso a mi
me marcd, me marcé que no tenés idea, me marcé de tal manera, me puso un montén de
presion pero una presion buena que motivo alin mas a tratar de ser un buen ejemplo para
ellos. Cuando recibis el carifio y el respeto de alguien y ver que ellos me reconocian como
esa persona gue tenia un valor, en la casa, o la Janet o este nifio que vi en la calle me haya
hecho sentir a mi asi, fue algo bueno y me ayudd siempre a darme cuenta que de alguna

manera era importante, y de seguro para mis hermanos en especial.”

Relacion con su madre mejora a partir que se quedan sin el padre: Ahi todo cambio, era

diferente,-si estaba mi mama, y yo tenia problemas me iba para su cuarto como si fuera una
amiga, algunas veces yo le contaba mis secretos, contaba todo, no sé, una conversacion
bien fluida. Expresa cémo le afecté mucho a él y sus hermanos las situaciones de violencia
gue habian en su familia: Mi hermano mayor lamentablemente, ya tenia como 14 6 15 afios,
estaba en el Nacional, €l sinti6 mucho mas eso de la violencia que hubo en la casa y le
afecté mucho.

Expresa preocupacion permanente por la situacion de sus hermanas/os: En 6to grado, por su

rendimiento académico le ofrecieron una beca para ir a cuba. Su madre no lo deja ir a Cuba
para estudiar pero si lo deja irse a otro pais para trabajar: mi mama no lo dej6 ir porque era
muy joven. Como parte de las consecuencias de ausencia del padre, Mario y su hermano
asumen responsabilidades con su familia: me converti en el hermano mayor de mis
hermanos y mi hermano se fue para Costa Rica y eso me afecté mucho.

Su_experiencia_como nifio _pintor vy educador posteriormente: su proceso de integraciéon al

programa fue gradual, poco a poco y destaca como se fue convirtiendo en un espacios
donde nifias y nifios podian participar con roles alternativos dentro del proceso educativo: “el

taller era un lugar donde teniamos un juego protagénico, cosas muy bonitas, interesantes,
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diferentes, un lugar donde te permitian pintar murales. Janet me invité a pintar en un mural el
sabado siguiente y eso fue lo que me comprometié un dia mas por lo menos, entonces el
préximo sabado lo pintamos en la pared y después la Janet me conto de las clases para los
chavalos y que si queria participar y empecé ahi pues légicamente en los talleres, viniendo
cada sabado.”

El fortalecimiento de su autoestima desde su propio proceso educativo sefiala la valorizacion
gue hace su familia acerca de su trabajo como muralista, como nifio, como educador. Ese
reconocimiento social y valorizacién de los aportes de la nifiez es algo que destaca con
mucho énfasis: “Como ibamos pintando y cdmo ibamos participando, poco a poco nos dimos
cuenta que ya alguna gente nos reconocia, en nuestras familias (los tios y tias) nos pedian
gue le hiciéramos retrato. Mi papa cuando ya se dio cuenta que estabamos pintando murales
decia, “ah mi hijo es pintor y va a ser ingeniero cuando crezca”, por lo menos lo de pintor, si

lo hice por mucho tiempo.”

Su participacion en otros espacios de socializacion: “yo tenia otras areas, en el afio siguiente

ingresé al Nacional (INFLE). Estuve involucrado con la Juventud Sandinista, el Movimiento
Infantil Luis Alfonso Velasquez Flores. Mi primo Rommel Meza me ayudo a ingresar a la
banda de guerra y ahi conoci a Fidel Moreno, a Maudiel Raudez, Jason Torufio, Mauricio
Acuiia, etc. De alguna manera también en esos espacios estdbamos muy comprometidos
con la defensa de la justicia social. Pintabamos murales, apoyabamos con pancartas, ya la
gente nos conocia como chavalos que andabamos ahi de metidos en muchas cosas,

apoyando huelgas, etc.”

Expresion artistica: Mario profundiza en su historia y la historia de su pais a través de las

diferentes contenidos y técnicas que implementaban en el taller “el primer dibujo que hice

nunca lo olvido, porque era de una historia que se llama Un _Gieque me contd, hice unos

indigenas con unas canastas llevando unos nifios y a Janet' le gusté, y me invité a pintar ese
mismo dibujo en lo que fue mi primer mural en una de las paredes de la escuela Marvin
Aben. Poco a poco se va integrando en otras actividades dentro del taller: después Janet me
contd de las clases a los chavalos y que si queria participar y empecé viniendo cada

sabado”.
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Espacio donde se generan procesos Mario percibe el taller como un espacio donde se

generan procesos de identidad, solidaridad y compromiso comunitario: Creo que la gente
estd muy comprometida con la historia de la revolucion, el sandinismo, mantener esos
valores , reconocer la importancia de la revolucion, y verlo en la casa que vivo, en el trabajo
comunitario, en las casas comunales, en las creaciones de base, ese sentimiento que
estamos todos juntos en el barrio, cuando habian jornadas de limpieza todos estdbamos
participando, no era como algo que habia que hacer, era porque debiamos hacerlo, como
gue era mi patio y mi casa, ese sentimiento de que no teniamos un carretdn, pero el papa de
Julio tenia un carretén, nosotros teniamos una barra, ese sentimiento de comunidad que
para mi es algo muy afortunado.

De una participacion espontanea a una participacion organizada: “siento que en los talleres

se nos desarrollé ese sentimiento de que tenemos un rol participativo en la sociedad y que
no debemos de esperar que te digan lo debes hacer, sino preguntar ¢qué hago yo? Eso se
me despertd a mi, el deseo de querer ser mas, de no hacer lo necesario, sino de querer
hacer mas. “Luego formamos parte de la brigada de nifios de muralismo Carlos Nufez
Téllez. Pintamos murales aqui en Esteli, pero en Managua habia un centro que se llamaba
CEMOAR / Colores de Luz, que estaba decorado con murales por todas partes, creo que era
un centro de conferencias y convenciones y los murales que estaban ahi habian sido
pintados por artistas como el maestro Leonel Cerrato y Sergio Michelini, y ahi estabamos
nosotros pintando murales en la cafeteria del centro. Era un lugar muy bonito, eso fue muy
fuerte para mi, me impactdé mucho, hay fotos de nosotros pintando ahi, cuando teniamos
como 11 afios. Y era tuani porque nosotros nos sentiamos como parte del grupo por un
ratito, y era como que les interesaba [a los pintores reconocidos] saber lo que estdbamos

haciendo, lo que estabamos pintando.”

Relacion de afecto y su compromiso como _educador: el afecto que se va gestando con la

nifiez, el valor que nifias y nifios dan al espacio de talleres de muralismo son elementos muy
importantes que contribuyeron a fortalecer el compromiso y responsabilidad con la nifiez:
“‘mas tarde, me acuerdo, ya tendria yo como 18 afios, iba por la calle central exactamente
frente al Ubau donde estan las Fotocopias Ubau y habia un nifio que yo le daba clase, era
del grupo azul (ya dijimos que estaban divididos por colores, este grupo era de 8 a 10 afios),

este nifio iba con su mama del otro lado hacia el sur y yo iba hacia el norte y yo lo veo y el
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me ve a mi y hacemos contacto visual y yo miro que él esta tocando, jalando la camisa y
falda de su mamd y le dice mama alla va el profe, mama alla va el profe y viendo ese deseo
esa importancia para el nifilo de que la mama me viera; ese sentimiento que me ayudé a

reconocer que para este nifio los talleres de muralismo eran algo muy importante en su vida.”

Valorizacién a la nifiez como sujetos protagénicos, reconoce el proceso de sensibilizacion

gue se ha hecho a través de los mismos murales a la sociedad adulta desde los murales
hechos por nifias y nifios: ahora es diferente, [en esa época] a los chavalos no nos paraban
bola, como que no existiamos.

El reforzamiento de otras areas de aprendizaje: “siento que los conocimientos y capacidades

desarrolladas en los talleres nos ayudaban mucho en la escuela y los otros espacios en los
gue nos involucrabamos. El estudio se me hacia un poco mas facil, con los talleres de
muralismo estdbamos tan acostumbrados a ver tantos temas e historias diferentes. En la

escuela te sentias con mas deseo de participar en clase.”

Su formacion sobre equidad de género es algo que vincula directamente con el programa de

talleres de muralismo, en su relacion de pareja y en su relaciéon de hermano: “Jalando con mi
novia me ayudd a no ser tan machista, con las conversaciones de Janet, con las platicas y
después con talleres de género y como educador te das cuentas que las cosas que
preparabas para ensefarles a esos nifios en los talleres eran para prepararte a vos mismo.
Los talleres de género me servian a darme cuenta de que ya no debia de pegarles a mis
hermanos cuando mi mama me lo pedia. Me ayudo6 a darme cuenta de que el castigo fisico
no estaba bien, a aprender a disculparte a reconocer las cosas y todo eso fue bueno de

aprender a través de los talleres.”

Su identidad como educador y reconocimiento social son parte de los impactos del programa

en la vida de Mario: “en el plano de educador, el asumir un rol protagénico y lograr un
reconocimiento en tu familia, disponer de un espacio para pintar y disponer de materiales
para hacerlo y darte cuenta que aprendias cosas nuevas y participar en otros espacios, es
decir muralismo, te abre puertas en otros espacios como organizaciones juveniles como la
FES, la banda de guerra, la Juventud Sandinista, el Movimiento Luis Alfonso Velazquez, la

Casa de Cultura y en movimientos sociales. Te sentias que eras afortunado.”
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La aplicacion de sus aprendizajes significativos en otros ambitos de su propia vida y

reconocer que lo que trabajaba con nifias y nifios, en primer lugar era para si mismo: “Algo
importante fue el hecho de que podias aplicar tus aprendizajes en otros espacios, encontrar
grupos de referencias con tus mismos intereses, con tu misma onda pues, a que vos seas
menos machista a través de todo el proceso de formacion de diferentes tipos: platicas,
capacitaciones, manejo de duelo, manejo de conflictos, etc. Reconocer que la formaciéon que
recibiamos en los talleres para trabajar con los nifios y nifias, en primer lugar me estaba
ayudando a lidiar con mis propios problemas, tus propios conflictos. Darte cuenta que
debiamos de tratar de detener los ciclos de violencia que habiamos vivido con nuestras

familias.”

Asumir_su sexualidad con responsabilidad: “fue en los talleres también donde aprendi un

poco mas sobre educacion sexual y planificacion familiar. Por eso cuando tenia 17 afios y
estuve en una relacion que duré un poco mas de tres afos, yo recuerdo que motivé a mi
novia para que fuéramos a ITCHEN para conocer un poco mas sobre meétodos de
planificacion familiar y anticonceptivos. Nosotros sabiamos que estdbamos muy jévenes para
tener un chigliin y eso no era parte de nuestros planes a corto plazo. Primero teniamos que
conocernos mucho mas y alcanzar otras metas como ir a la universidad y crecer juntos para

cuando ese nifo viniera estuviéramos en mejores condiciones de vida.”

Posicionamiento critico frente a una educacién machista que nos asigna roles diferentes a

hombres y mujeres: “Muchas de las vivencias como nifio y joven muralista, como educador y
otros espacio en los que me desempefie en FUNARTE, afectaron positivamente muchos
aspectos de mi vida, y son experiencias que todavia llevo conmigo. Me acuerdo de una vez
gue le estaba ayudando a mi novia a lavar una colcha y llegd una visita inesperadamente. Yo
estaba acostumbrado a lavar, cocinar y hacer cosas que tradicionalmente se catalogaban
como trabajo de mujer porgue en mi casa mi hermano mayor y yo hicimos de todo para
apoyar a mi mama en la crianza de mis hermanos y hermanas. Entonces, yo estaba
ayudando a mi compafiera a lavar la ropa y de repente llego la abuelita de ella y me agarr6
de la mano y me dice: ¢qué es eso? Entra en la casa, que no quiero que esta visita vaya a
pensar que tienen embrujado.” visibiliza la influencia del taller de muralismo en su lucha con

los patrones de crianza, los roles asignados, la cultura patriarcal que minimiza a la mujer, que
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obliga a los hombres a esconder sus sentimientos, que propicia la inequidad en las

relaciones entre mujeres y hombres.

El desarrollo de su formacion politica, En su participacion se perfila su posicion, la relacion y

el crecimiento de su pensamiento critico fueron cambiando su concepcién con respecto a la
religion. La iglesia ya no llenaba totalmente sus demandas sus aspiraciones: “También lo de
la iglesia cambi6 porque leyendo libros o escuchando historias y tal vez solamente creciendo
me daba cuenta de que la iglesia es bonita pero esa doctrina que tenian de que no puedes
hacer esto, no puedes hacer aquello, no puedes tener este tipo de amistades o debes de
vestirte de esta manera ya no la podia seguir. A mi gustaba la idea de involucrarme en
diferentes espacios sociales fuera de la iglesia, y tener amistades como Maudiel Raudez en
la secundaria que tenian diferentes pensamientos y puntos de vista sobre la iglesia. Creo
mucho, de esto lo aprendimos en los talleres que todos tenemos puntos de vista diferentes y
no que ‘si vos no tenés mi manera de pensar estas equivocado’. Hasta los 16 afios yo era
muy cristiano, pero cuando senti que ya no podia llevar la doctrina de mi iglesia, decidi que

debia retirarme.”

El respeto por la diversidad y el sentimiento de no sentirte juzgado: “A Janet y Daniel, le

agradezco tanto, eran muy respetuosos sobre la religion y nunca hubo [cuestionamiento]. Me
acuerdo que una vez invité a Daniel a un cumpleafios que me celebré6 mi mama con un culto
y él llegd con su comparfiera, eso signific6 mucho para mi. Creo que mas que todo eran los
mismos temas que reflexiondbamos, lo que desarroll6 en mi un sentimiento de critica, de
preguntar mas, de no quedarte con lo que dice la biblia 0 un pastor y sus interpretaciones,
porque se le da diferente interpretacion dependiendo de con quien hablas. Al final lo que vos
hagas de tu vida para ser una buena persona es lo importante, y ya en la iglesia no veia
nada ese espacio que yo queria. El problema es que la iglesia te ensefia a interpretar la
biblia pero si quieres ser mas critico, no se puede, porque entonces estas blasfemando a

Dios.”

La funcién social y politica del arte, de los murales: “...la revolucibn como la motivacion mas

grande, el hecho de ver la revolucién en Nicaragua, ver los murales como una forma de
expresion popular para la poblacion, de como ocupas todos esos elementos de pintura y
esas cosas que son tan pequefias y que son herramientas tan faciles, creo que le ha dado un

gran valor al trabajo de FUNARTE; cémo con una brocha, un pincel, un papel se pueden
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hacer tantas cosas, el valor que le puede dar a estos nifios a desarrollar su arte, pero mas
qgue desarrollar su arte, desarrollar sus capacidades de reflexion, de analisis, de sentir que

tenés un espacio donde podes comunicar tus ideas.”

Una concepcion clara y definida de la esencia del taller de muralismo: “los talleres de

muralismo son un espacio donde vos respondés a las necesidades del nifio-a, donde vos
tratds de fomentar la creatividad de los nifios-as y ayudarles a hacer, encontrar en si mismo
el artista, su propia manera de expresion y desarrollar lo que €l trae en si mismo, no lo que
nosotros estamos tratando de ensefiar. Un espacio donde no sélo desarrollabas la capacidad
de expresion, sino también un espacio para trabajar otras areas como la identidad, el

protagonismo y la autoestima.”

Aprender de la experiencia: Mario reconoce de FUNARTE, es su capacidad de aprender de

sus propias experiencias: “la metodologia esta evolucionada, eso nunca deja de evolucionar.
Una cosa bonita que hace FUNARTE es la sistematizacion de sus experiencias, ahi te das

cuenta de lo que funciono, lo que no funciond.”

Alianzas desde la comunidad: destaca el apoyo de las personas adultas, principalmente
mujeres del barrio al taller de muralismo y a la nifiez en general: “es importante rescatar el
hecho de como existen personas dentro de los barrios que son bastantes aliadas al trabajo
de FUNARTE, personas adultas son aliadas de la nifiez y dan espacio y apertura para que
esto se dé, dofia Julia, dofia Martha, la mama de Porfirio, dofia Avelina, la mama de Jafeth, y
todas las madres de los chavalos que asistiamos a los talleres del Oscar Gamez, todas viven
en la misma cuadra, mayormente mujeres, madres de familia, todas aliadas.”

Un enfoque educativo, politico, histérico del muralismo: Un mural, te da un mensaje, te dice

algo, es politico, es controversial, tiene una expresion o sea que no es puro colores bonitos
sino que crea un mensaje para que la gente se exprese. Asi quiero que sean mis hermanos y
mis hijos, que no se quede con una sola linea, con lo que le ensefiaron, que no se quede con
una sola versién, si no que quiera aprender mas, que hay mas canales, que hay mas

opciones”.

Expone muy claramente su concepto de Arte publico: Un arte publico que sea accesible a la

gente, con un mensaje, con sentido, politico, controversial, que asume la expresibn como

elemento esencial y como un proceso de aprendizaje. Ese arte que esta afuera que da un
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mensaje. Un mural, te da un mensaje, te dice algo, es politico, es controversial, tiene una
expresion o sea que no es solo un monton de colores bonitos.

Situaciones dificiles como muralista: Mario comparte una contradiccion interna que vivio, por

una parte le gustaba su trabajo desde FUNARTE pero por otra parte estaba su necesidad
personal como muralista, como pintor, ademas de la situacion econdémica dificil: “encontrar
ese balance de trabajo, vida cotidiana y creacion artistica fue bien dificil. Nosotros luchamos
por los derechos de las nifias y nifios, pero a veces a nivel interno en lo laboral descuidamos
un poco la lucha por nuestros derechos. Hubo muchos compafieros que crecimos juntos
pintando que de alguna manera se revelaron y salieron de FUNARTE pare enfocarse mas en
el arte y seguir pintando. Pero creo que ese fendmeno en si se dio por el mismo proceso

desarrollado en los talleres.”

Vinculo actual con muralismo: “actualmente la organizacion para la que trabajo, (Casa

Canadiense) a través del CPF (Fondo de Proyectos de Casa Canadiense, en espafol),
estamos apoyando el taller de Oscar Gamez con el proyecto Desarrollando capacidades
en los nifios, nifias y adolescentes para prevenir la violencia. Igualmente ‘Casa’,
representa en Nicaragua a una organizacion canadiense que se llama Pueblito, el cual apoya
el proyecto Colores Primarios, por lo que ocasionalmente hemos apoyado a Pueblito en

diferentes actividades relacionadas al proyecto con FUNARTE.”

Nifio muralista, educador, papa: reconoce que todo el aprendizaje acumulado en los talleres

de muralismo son herramientas muy importantes para la educacion de sus hijos, en su
relacion con su pareja, su hermana/os, su madre, sus amiga/os “siempre tenemos papel
para que Mateo pueda dibujar, promovemos bastante lo que es el juego, leer cuentos y el
desarrollo de actividades recreativas que no sean en frente de una pantalla. Cuando me di
cuenta de que Mateo iba a nacer yo estaba con mucho temor: el temor de saber si iba poder
practicar lo que yo predicaba, tenia miedo, no es muy facil, y es ahora que tienes que actuar
de la manera que vos dijiste que ibas a actuar. Afortunadamente todo ha sido una
experiencia muy positiva y aunque con muchas responsabilidades igualmente llena de

recompensas.”

“Tratamos de crear un espacio de respeto e igualdad para ellos, donde ambos tienen voz,
hay respeto a su opinion, respeto a su estado de animo, a oirlos, a escucharlos cuando se

sienten estresados. Trato de reflexionar de los diferentes momentos de ensefianza,
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manteniendo una buena comunicacién con mi esposa sobre la educacién de nuestros hijos

en la casa, escuela, etc.”

“Yo creo que el taller de muralismo te da esa posibilidad de darte cuenta de que tenés el
control de cambiar las cosas y darte cuenta de que no tenés que ser igual a otra gente, de
gue vos tenés que ser protagonista de tus acciones y si te equivocas podés corregirlo y a
empezar y reparar. Yo todavia llevo conmigo esa pasion y conviccion de la importancia del

arte en la vida de las personas, especialmente en los nifios y nifias.”

Mario pintando- Foto de su archivo personal
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3.1.3. Caso 3

Josseling Hernandez, 16 afios, estudiante de cuarto afio en secundaria, pertenece a los
talleres de muralismo desde que tenia 6 afios, vive en el barrio Oscar Gamez #1, frente a la

Casa Comunal.

Hicimos la entrevista en su propia casa, arreglod un lugar cerca del jardin. Fue la entrevista
mas corta porque ella se habia adelantado y escribié un relato que nos entregé antes de
iniciar al entrevista. Ella se ubicé directamente en su experiencia con los talleres de

muralismo, no hablé practicamente nada de su familia.

El caso de Josseling fue seleccionado de acuerdo a los criterios ya mencionados en el
capitulo 2. Se cumplen estos criterios con mucho énfasis, considerando su alta disposicion
para participar en el proceso. Actualmente apoya el trabajo de educadoras/es de FUNARTE
con el trabajo con nifias y nifios en barrios y comunidades de Esteli. Es una estudiante de

secundaria y quiere prepararse para ser educadora de muralismo.
La nifa muralista...

Josseling tiene ahora 16 afos, participa en los talleres de muralismo desde sus 6 afios. Se
ha desempefiado como nifia pintora y como apoyo a educadora/es para atender diferentes
grupos en los barrios de Esteli. En su relato se puede apreciar el enorme valor que da a este
espacio, lo reivindica como un derecho de nifias y niflos. Destaca elementos de la
metodologia, de organizacion y de las teméaticas que se abordan en los talleres de

muralismo.

Con mucha claridad explica conceptos relacionados con el arte. Esta metodologia vivencial le
permiti6 apropiarse poco a poco de las diferentes técnicas artisticas para el trabajo con

murales: bocetos, escalas, cuadricula.

Explica con orgullo y a la vez como algo natural sus aportes y participacion en una cantidad

considerable de murales, donde expresa sus ideas, sentimientos.

Comprende el arte como expresiéon humana que responde a las condiciones del contexto

social, cultural.

83



El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes | 2011

En cuanto a la motivacidn, su integracion tiene que ver mucho con la ubicacién del taller de
muralismo que esta en la casa comunal del barrio Oscar Gamez # 1. Enfrente vive Josseling.
También hubo influencia de su hermano mayor que se integré primero. Igual hubo incidencia
por la actitud de otra/os nifias y nifios: “Empecé en los talleres de muralismo desde el afio
2000, miraba que los nifios iban, que pasaban por aca, entonces con los amigos vecinos que
viven enfrente y como iba mi hermano, quien estaba méas grande, entonces, un dia fui con él
y era muy tuani, muy bonito, ver a los nifios que llegan a pintar, que son tan felices pintando

y tratando de expresar lo que sienten, es muy interesante.”

Sobre la metodologia de trabajo destaca la tematica y la organizacion de los diferentes

grupos de niflas y nifios que participaban, asi como sus preferencias para participar en un
determinado grupo: “Nos contaban cuentos, nos hablaban sobre la problematicas sociales y
sobre eso pintabamos. Estaba en el grupo verde’ tenia 6 afios, cuando cumpli 8 pasé al
grupo azul. El grupo azul esta dividido en dos, nifios y nifias aparte. Cuando cumpli 10 afios,

me interesaba mucho el grupo rojo, porque era mas avanzado.”

En relacion a |la expresion artistica, Josseling destaca la importancia de los murales hechos

por nifias y nifios y nuevamente hace referencia a su contenido: “Mi primer mural lo hice
cuando tenia 11 anos y no tenia la edad [...] pero ahi estaba, lo hice, fue un mural que esta
por el vivero, es muy bueno, a pesar de que éramos pequefios cuando lo hicimos, trata del

derecho a la educacion.”

La formacién de equipo de nifias y nifios _muralistas, Josseling, expresa satisfaccién al

participar en elaboracién de murales, que implica trabajar en equipo, organizar y liderar
actividades en el taller de muralismo, tomar iniciativas y hacer propuestas creativas Parte
importante de la metodologia en los talleres de muralismo era dar formacién mas sistematica
a nifas y niflos que estaban mas motivados y formarlos como muralistas y que a la vez
pudieran acomparfar a otros grupos junto con educadora/es. Mi maestro era Julio Moreno
cuando tenia 11 afios, después mi maestro era Rafael Téllez, él tenia un grupo base, que
somos los que estamos siempre ahi, para ir a pintar un mural, éramos como 9-10 y en un

afo hicimos casi 16 murales.

La metodologia vivencial permitid a nifias y nifios apropiarse poco a poco de las diferentes

técnicas artisticas para el trabajo con murales, tales como bocetos, escalas, cuadricula: Un

84



El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes | 2011

boceto es como hacer en pequeiio o que vamos a hacer en grande. La idea de lo que vamos
a hacer en el mural. Hacemos el boceto en grupo. Un boceto de un mural es como cuando
Voy a construir una casa, la dibujo primero y después a construirla, es igual lo hacemos en
pequefio y hacemos una escala de 1-10 que son digamos, 5 centimetros y en la pared tienen
qgue ser 50 metros. También nos ensefiaron a hacer cuadricula, la cuadricula es la mejor
manera para ubicar un dibujo, hacemos la cuadricula en un papel y en la pared tiramos las
lineas y cuando ya esta cuadriculada toda la pared se nos hace facil ubicar por cuadros y los
enumeramos de ABC para abajo y 1,2,3,4 hasta seguir, es la mejor técnica para ubicar las
imagenes, porque son imagenes super grandes entonces las hacemos en pequefio, es un

boceto del mural.

Josseling, explica con orgullo y a la vez como algo natural sus aportes y participacion en una

cantidad considerable de murales: Nifias y nifilos comunican sus propias ideas a traves de su

trabajo artistico. Reconocen diferentes formas de expresion artistica. Comprenden el arte
como expresion humana que responde a las condiciones del contexto cultural. Utilizan el arte

como medio de expresion personal. Observan y respetan el trabajo propio, y el de los

compafieros para contribuir en la retroalimentacion de los mismos. Utilizan, de manera

adecuada, los materiales y herramientas de trabajo: Yo he participado como en 23 murales

dentro y fuera de Esteli, en Managua hicimos 3, hicimos 1 en el Huembés, [mercado Roberto
Huembes en Managua] 1 en una escuela de unos nifilos que eran trabajadores como

NATRAS y el que hicimos en la Casa Canadiense.

Su participacion sistematica y su sensibilidad social, le facilitan destacarse con sus dibujos:

En la escuela hubo un concurso sobre drogas con la policia y yo hice un dibujo sencillo y
rapido, lo hice en la escuela y nunca me imaginé que mi dibujo iba a quedar y quedd en
segundo lugar, hice algo simbdlico era con la policia y el MECD, lo utilizaron para hacer
afiches, dibujé un mundo como que el mundo se cierra a las drogas, como que el mundo no
gueria drogas. Si en la policia hay un afiche. En Handicap tienen otro de un concurso sobre
el derecho a estudiar de los nifios con discapacidad, dibujé un nifio que era invalido pero le
habian hecho una silla especial para estudiar con su paleta y estaba de uniforme y estaba en

una escuela normal. De ese hicieron afiches, pero lo tenian en una escuela y no sé.

Arte publico, Josseling hace una valoracion del arte desde los talleres de muralismo, hace

una critica a actitudes de algunas personas que no valoran positivamente el aporte de la
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nifiez y el mismo papel del arte como medio de comunicacidén y expresion del pueblo: Hay
veces que la gente no valora lo que nosotros hacemos, porque critican, por ejemplo: en
Operaciones [donde esta ubicada la policia] esta4 el mural més grande de Esteli y un oficial
de ahi dijo que éramos vagos y que estdbamos rayando (la pared) y eso no nos gusto, que
dijeran eso de nuestro trabajo, porque realmente estdbamos haciéndolo con un buen
objetivo, no nos gusto realmente y ha sido el Unico lugar en que realmente nos han tratado
mal. Algunas personas los rayan, no los cuidan, hay un mural que esta ahi por el puente de
hierro que es con puros materiales reciclados y ya le arrancaron las fichas, las ceramicas, no

lo valoran realmente, no valoran, no aprecian lo que nosotros hacemos.

Aqui destaca la funcion social, educativa y de comunicacion que tienen los murales: A otra

gente le gusta mucho, nos ha tratado bien. En la escuela me han dicho que esta muy bueno
lo que hacemos, tengo una maestra que le encanta y quiere que yo haga un mural en la
seccion, pero yo le explico que son para expresar nuestras opiniones, no podemos hacerlo
oculto, tiene que verlo todo el mundo, yo le digo que lo puedo hacer pero afuera. Adentro
realmente no tiene sentido hacer algo si nadie lo va a ver, no tiene mucho sentido. Para

hacer un mural tenemos que buscar un lugar publico para expresar lo que sentimos.

Relacionamiento, su nivel de integracion a redes sociales aumenta, asi como las

oportunidades de formacién y desarrollo personal. Promueve la integracién y socializacion
entre niflas, nifios: Cuando cumpli 13 afilos me escogieron para ir a una conferencia en
Noruega en Stavanger y de aqui del Oscar Gamez fuimos dos escogidos, un compafiero y
del Omar Torrijos una amiga y viajamos alla y estuvimos casi 15 dias, ahi era una
conferencia sobre el medio ambiente y nosotros habiamos hecho unos cuadros y los habian

llevado y pidieron que quienes habian sido los artistas de los cuadros y nos llevaron alla.

En los talleres de muralismo se fortalece su vision de compromiso v solidaridad entre nifias y

nifos, a nivel de barrio, a nivel de comunidad: Estan llevando talleres de muralismo a la
montafita, a Isidrillo, a la Tunosa, a Limay, con nifios de las comunidades, del campo. Son
un poquito timidos, no pueden hablar, no juegan mucho, trabajan desde chiquitos, pero
llegan ahi a la comunal y ellos le cuentan a los profesores lo que hacen y quieren saber lo
gue sucede aca, les interesa, les gustaria aprender muchas cosas. Hicimos un taller con
ellos. Algunos fueron precisos sobre lo que querian saber y también hablan con brigadas que

habian venido y preguntaban cual era la experiencia de los paises, también nos preguntaban
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coémo nos trataban nuestros padres, si trabajamos aqui, asi como ellos trabajaban, muchos

de ellos solo reciben clases 3 dias a la semana y pasan trabajando con sus padres.

Actitud ante la vida, Josseling expresa concretamente el impacto que los talleres de

muralismo le han dejado como mujer, como nifia muralista. Se refleja el fortalecimiento de las
multiples identidades que construimos como personas: Como persona he tenido una
diferente forma de ver la vida, y las cosas. La mayoria de mis amigos de la escuela, no se

interesan por los problemas sociales que hay y que estamos viviendo.

Actitud propositiva y decidida frente a los problemas que surgen: He aprendido que todos

tenemos problemas sociales. He aprendido a ver la vida con ARTE, y me gusta mucho, ha
sido algo muy importante en mi vida. Ver la vida con arte significa como que todo tiene
solucion, no dejar de vivir ni un solo segundo, disfrutar cada momento que vivamos, ademas
gue la vida no solo consta de las cosas bonitas, en la vida hay otras cosas que nos pueden

suceder y hay que seguir adelante.

Valora su capacidad de expresion artistica desarrollada y en proceso de mejora continua:

Aprendi a desarrollar mis capacidades de arte, s€ que no me voy a quedar con lo que tengo
y pienso que eso es un gran aporte que voy a tratar de ensefarles a nifios, jovenes, gque

sepan , se informen, aprendan.

Se refleja su preocupacion constante por la reivindicacion de sus derechos y de la nifiez en

general: en los talleres de muralismo nos dicen que todos tenemos derechos, derechos que

se deben hacer valer y como organizacién velamos por eso.

Identidad como esteliana: destaca muy claramente la funcion de los murales en Esteli y

expresa una fuerte identificacion con su funcién social de reivindicar los derechos: Nosotros
[Esteli] somos la ciudad de los murales. Para tratar de hacer valer nuestros derechos, como
mujeres, como nhiflos, como adolescentes, para que se cumplan y no se queden asi, por
ejemplo tratamos de hacer nifios que estan estudiando, ése es el derecho a la educacién, es
una forma de hablar, una mujer de ingeniera, sabemos que es un derecho que tiene de
prepararse y estudiar, trabajar y salir adelante y ése es un derecho que tiene como muijer,
derecho a decidir si si 0 no , podemos de esa manera expresar las cosas que queremos

expresar y es algo bonito
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Enfoque de género, Josseling, reconoce el aporte de los talleres de muralismo en su

identidad de género, como mujer, expresa orgullo por sus aportes como nifia y por la
oportunidad de expresarse en los medios de comunicacién a través del arte: Como nifia me
aport6 mucho porque estaba muy pequefia y tenia cierta influencia de mi padre a que
participara y me sentia bien y ademas de eso mis amigos en la escuela me veian por la
television cuando estdbamos pintando y me sentia bien porque salia por un buen objetivo en
la tele, [television] no salia por otra cosa, si, realmente me gusta y es algo Unico tener la
oportunidad y participar en lo que ya particip€. También como mujer sé que nadie puede
estar por encima de mi y sé que puedo salir adelante, proponiéndomelo. Por ejemplo: una
mujer ingeniera, sabemos que es su derecho a prepararse y estudiar, trabajar y salir adelante

y ese es un derecho que tiene como mujer, también su derecho a decidir si si 0 no.

Formacion politica, de una manera bastante sencilla y profunda a la vez, Josseling describe

el impacto del programa en la sociedad esteliana: Pienso que aqui ha hecho conciencia.
Antes la gente nos miraba como vagos y ahora no, ahora nos tiene respeto, al ver que
estamos haciendo un buen trabajo y que estamos haciendo algo por la ciudad y cuando el
Alcalde decret6 a Esteli como la Ciudad del Muralismo, ese dia todos estabamos presentes y
hablabamos por los medios de comunicacion y creo que desde ese dia la gente nos ve de
otra forma, como pintores, pintan por los derechos, por la paz, realmente valoran lo que

nosotros hacemos.

Destaca el aporte de la nifiez a través de los murales: Hay mas de 180 murales pintados aca

en la ciudad y pienso que es la Unica ciudad que es asi y pintados por nifios que es lo mas
importante y hablan de temas sociales. Estan basados en la problematica social que siempre
la hemos tenido, los mismos problemas: la pobreza, la falta de educacién, la falta de
conciencia y de informacion de la gente para darse cuenta que hay muchos derechos que se

violan.

3.1.4. Lo que afirman familiares y amistades...

En las platicas con familiares, amigas/os, vecinas que conocen a estas tres personas
participantes del proceso de investigacién, encontramos elementos que confirman los
impactos en cada una/o de las personas que participaron en este proceso investigativo. Entre

ellas:
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Blandon Picado (2011), vecina, valora de muy importante todo el trabajo que desde el
programa se hace con la nifiez: “Muchos nifios andaban vagando y ahora son personas muy
trabajadoras, hoy son adultos y muchos trabajan con FUNARTE, han viajado mucho. El
muralismo promovié la integracion de nifias y nifios a la escuela, la mayoria ha aprovechado
este espacio, me siento orgullosa que las nifias y nifios aprendan y tengan reconocimiento.

Todas las personas que han pasado por muralismo son personas luchadoras.”

Acufia Castellén (2011), como amigo, hace referencia al programa muralismo y lo valora
como: “un trabajo planificado, donde se generan aprendizajes, se amplia la mente, crea
perspectiva, hay desarrollo en la relacion con otros nifios; es un medio de comunicacion y
sensibilizacion, hay desarrollo de tu identidad cultural a través de los cuentos, se desarrolla
tu capacidad creativa” Desde la perspectiva como papa también valora los aportes del
programa como herramientas para asumir una paternidad responsable y a la vez, romper con
la visidn adultista en proceso de acompafamiento a hijas/os, expresa que: “los dibujos de mi
hija son como un termOmetro para mi, se aprende a ser padre, romper esquemas sobre el
machismo. Expresa respeto hacia quienes participan en muralismo y reconoce la influencia
del programa de talleres de muralismo en ellas/os: “En Nicaragua no tenemos psic6logos
pero tenemos amigos, refiriéndose a ..., hay una relacion de ayuda mutua, de amistad, de
desahogo. Crecia muy rapido y siempre queria hacer las cosas bien. Habla de FUNARTE
como algo especial. ... es muy humano, luchador, con capacidad de escucha y le pone

mucho sentimiento a todo lo que hace”.

Lazo Fuente (2011), como mama, se expresa con respecto al programa y con respecto al
proceso vivido por sus hijas/os, desde esta perspectiva sefiala como logros importantes la
formacion, las oportunidades de aprendizaje, la influencia que ejerce para que nifias y nifios
se reintegren a la escuela: “El programa es valido, porque forma, tenemos oportunidades,
nuevas experiencias, nuevas técnicas y como joven te ayuda, te motiva. Abre posibilidades
de aprender otras cosas. Ayuda que nifios se reintegren en la escuela. Hay seguimiento de
educadores y coordinan con las maestras y la familia. A la familia le ayuda porque la gente

habla bien de los jovenes. Mario es muy carifioso, amable, somos bien unidos”.

Blanddn Lopez (2011), miembro de la Junta Directiva de FUNARTE, conoce a .... desde
1994 y visualiza una persona muy dispuesta que se integré al programa siendo muy pequefio

y como el taller se convirti6 en un espacio de formacion permanente y alternativa para
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muchas nifias y nifios: “... era como una estrella del barrio Oscar Gamez. Ademas de pintar
eran colaboradores en el taller para atender otros nifios, es de la primera cosecha. Como
vivian alrededor de la casa comunal, el taller se convirti6 en algo cotidiano para ellos.
Crecieron en este ambiente artistico, pasaban mucho tiempo con Daniel y Janet, era un
grupo avanzado, experimentaban técnicas, servian de modelo, para ellos comenz6 a ser
normal posar. El arte les fue dando una perspectiva distinta. También se refiere el
seguimiento que se daba desde el programa al proceso escolar de cada nifia/o: “también

estudiaban, el seguimiento escolar muchas veces lo hicieron Daniel o Janet”.

Con respecto al Arte Publico infantil, Blandon Lépez plantea los aportes del equipo
fundador de los talleres, refiriéndose a Janet Pavone, Daniel Hopewell y Cecilia Herrero,
guienes dan inicio al taller de muralismo en Esteli: “La formacion del equipo fundador influyo
en el programa, vienen de escuelas mas rebeldes con respecto al arte, del concepto del arte
como expresion del ser humano”. Hace referencia a las caracteristicas que tiene el arte
publico, asi como su funcidn educativa, histérica y politica que cumple dentro de la sociedad:
“El arte publico tiene sentido de clase. Los mas pobres tenemos derecho a saber de arte,
durante la revolucion se promovié mucho. Esta ligado al contexto historico (la revolucion
sandinista) fuimos descubriendo que era una herramienta efectiva de comunicacion y

aglutinaba personas’.

Siempre, Blandén Lopez (2011) destaca el impacto que ha tenido el trabajo en los talleres de

muralismo en las personas participantes:

a) En la nifiez: nifas y niflos son mas libres para expresarse artisticamente; levantd mucho
la autoestima de nifias y nifios, sentirse orgullosos al hacer un mural, ver sus nombres
en las paredes; propicia discusion, socializacién entre la nifiez, acercamiento entre
nifias, nifos, jévenes; influyé en la disminucién de la violencia y dio oportunidad de
meterse en politica. Les aportdé herramientas, formacién, pasaron a ser parte del equipo
de educadores. A nivel escolar: “se destacaron en la escuela, porque los temas tratados
en el taller tenian que ver con sus derechos, con historia latinoamericana. Llevaron un
proceso mas intensivo, desarrollaron su capacidad de cuestionar, su liderazgo. En el
caso de .... : éste fue asumiendo retos dentro del programa de muralismo: planificar,
evaluar, elaborar bocetos, apoy6 con la computadora. Tuvo buen desarrollo artistico, se

fue llenando de ocupaciones, hicieron vida practicamente en la oficina de muralismo.
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Quienes participaron expresan su fuerte vinculo con FUNARTE, su deseo de seguir
apoyando el programa.

b) Su trascendencia: para muchos nifios y nifias ir a pintar murales a otro pais es normal,
tienen un curriculum artistico en varios paises, lideran procesos de pintar en otros
lugares. Trasciende del barrio a la ciudad de Esteli, se va generando una identidad més
all4 del barrio, a nivel local, nacional, e internacional.

c) Su incidencia: el nimero de murales, cantidad de niflas y niflos muralistas, la
integracion de madres y padres, la accesibilidad al arte a través de la técnica colectiva;
se ha incorporado como costumbre en la sociedad estiliana, como tradicion. Hay una
resolucion del concejo del municipio para declarar a Esteli como la ciudad de los

murales.

En cuanto a la metodologia, Blanddn Lopez también expresa su concepcion y manifiesta que
“no se concibe un mural que no sea hecho colectivamente; los procesos que se desarrollan
para llegar a una obra surgen esencialmente de todo lo vivido: tema, lugar, colores, entorno,
estilo, medidas, es un trabajo colectivo intenso, en un ambiente ladico, afectivo y respetuoso
y garantizando equidad.” En cuanto al proceso experienciado destaca los aprendizajes y el
proceso de socializacion: “el resultado por el proceso vivido sera bueno por todos los
aprendizajes y la socializacion que genera”. En cuanto a contenidos, sefiala: la tematica, el
mensaje, es muy importante y esta ligado al entorno donde lo van a hacer. En relacion a la
participacion menciona: Un eje transversal que es el respeto al grupo, a la voz de cada quien,

a la participacion.

Blandon Lépez concluye expresando que el programa ha logrado un impacto social
importante en el trabajo con nifiez, familia, maestras, autoridades locales. Su preocupacion
por la funcién esencial del programa, la expresa asi: “Hemos reflexionado acerca del caracter
transformador del arte, hay dos tendencias: una que la de generar opinion, otros defienden
su caracter politico —historico. Es una lucha en FUNARTE mantener esa identidad de clase

por los organismos gue te condicionan.”
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3.2. Tendencias

Elementos comunes

Entre los impactos identificados por Mario, Katy y Josseling, que contribuyeron muy
fuertemente en su formacion como personas y que se generaron directamente dentro del
programa de talleres de muralismo, estan aquellos que son comunes a las tres experiencias
y aquellos particulares e igualmente relevantes que revelan todo su proceso de aprendizaje

experienciado durante su participacion en el programa. A continuacion se presentan

1- Integracion al programa

En cuanto a las motivaciones que dieron origen a su integracion al taller de muralismo estan

presentes las condiciones de su propio contexto: el interés personal por dibujar, pintar, jugar

y divertirse que es caracteristico de las nifias y nifios, sus amistades y el apoyo familiar,

especialmente por parte de la madre.

Estan vinculadas con su necesidad de socializacidon con otras/os nifias y nifios, el sentido de

pertenencia a un espacio determinado y sobre todo sentirse tomadas/os en cuenta y

reconocidas/os como sujetos de derecho.

2- Del quehacer del programa

Su participacion esta fuertemente influenciada por la necesidad de disponer de un espacio

propio y la posibilidad de socializar con otra/os nifias/os, expresarse sin ser juzgados por las

personas adultas, poner en juego toda su creatividad, emociones y sentimientos.

Destacan la apertura y valorizacién del aporte como nifias y nifios que se hace desde este

espacio, es algo especial por lo que vale la pena participar, segun la experiencia de estos

tres casos.
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La metodologia de trabajo con nifias y nifios, su caracter participativo, con una politica de

puerta abierta, ludica y contextualizada, con atencion personalizada y sobre todo afectiva, ha

sido decisiva para que un nifio 0 una nifia quieran permanecer en el taller de muralismo.
Los murales desde la concepcién de arte publico como principio, como objetivo y como
estrategia al mismo tiempo han facilitado la expresion de arte infantil teniendo como base los

derechos de la nifiez, adolescentes y jovenes.

3- Del impacto en la calidad de vida

El cumplimiento de sus derechos como nifio, como nifia. Desde el programa de talleres de

muralismo se trabaja desde la perspectiva de los derechos de la nifiez como sujetos sociales
y de derecho. Su derecho de expresion, al arte, a desarrollar su creatividad, sentimientos,

pensamientos y afectividad como seres humanos.

La actitud de asumir _errores, para los tres casos, ha sido muy importante el que han logrado

asumirse como personas responsables que luchan continuamente por ser coherentes entre
el discurso y su practica. Todo ese proceso de incorporacion de la autocritica como practica

personal y colectiva es una herramienta de apoyo muy importante en sus vidas.

El contexto revolucionario en que se desarrollaron los talleres de muralismo ha sido muy

importante para desarrollar el sentido comunitario, sentirse comprometida o comprometido,
tener una actitud diferente ante la vida en general, ante la familia, la escuela, la comunidad,

ante otros nifios y niflas y sentirse parte de esa comunidad.

El programa de talleres de muralismo aporté formacion politica, ayudé a romper esquemas,

Se fortalecié su identidad, lograron participar de manera efectiva. No se trata sélo de pintar

sino de ‘pinSAR™*, y ‘pinSER’*® a través de los murales.

!4 pintar y pensar dentro de los principios del arte pablico infantil van unidos, se pinta pensando y se piensa
pintando. Creacidn propia.

'* pintar y SER, dentro de los principios del arte ptblico infantil son inseparables, al pintar estoy siendo y mi ser
lo expreso pintando. Creacion propia.
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Reconocen que el proceso socioeducativo, participativo en la elaboracién de murales ha sido

vital, no se trata sélo de una obra artistica, sino la expresidon de la nifiez a través del arte y la

reivindicacion de sus derechos.

Expresan su preocupacion por que se mantenga la esencia de los talleres de muralismo, su

esencia politica, educativa. Su razon de ser y haber nacido.

El papel de madres como apoyo a su integracién en el programa es algo que los tres casos

mencionan, a la vez las reconocen como aliadas de la nifiez, en el sentido que también

impulsaron la participacion de otra/os nifias y nifios en el barrio.

El valor intrinseco de los talleres de muralismo, los percibe como parte de la vida cotidiana

en Esteli e identifican el papel que juegan en la historia misma, el aporte que hacen en la
construccion de identidad y de comunicacion social, enfatiza en su caracter publico,

colectivo, politico, historico, educativo y social.

Expresan una fuerte identificacién con los_principios metodoldgicos que sustentan el trabajo

con nifiez desde el programa de talleres de muralismo.

La metodologia de trabajo con nifias vy nifios en el programa de talleres de muralismo, es una

constante en la reflexion de los tres casos, cada una/o rescata lo mejor de la metodologia y

lo fundamentan basados en los principios que sustentan el arte publico.

Expresan desde su experiencia_lo ético en el arte, la funcion del arte como derecho, como

herramienta pedagogica y de comunicacion, dejando claro el peso educativo que tiene para

toda la sociedad.

Destacan el_acompafiamiento sistematico, el trabajo en equipo, el trabajo colectivo que se

hace para la incorporacion de nuevo personal.

Se manifiesta en cada uno de los tres casos una actitud critica frente al trabajo desde el

programa de talleres de muralismo, enfatizan mucho en la razén de ser y hacer del
programa, su caracter politico y educativo tanto para educadoras/es, nifias y nifios, madres y

padres, maestras, comunidad en general.
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3.3. Lo particular

Para Katy sus principales aprendizajes estan vinculados al respeto por la vida, la equidad de
género y la formacion como seres politicos. Desde su practica ella va configurando sus
multiples identidades: mujer, madre, hija, educadora, estudiante, compafiera. A cada una le

da un contenido y en todas hay una lucha permanente y reivindicativa.

Para Josseling ha sido muy importante el arte, lo vincula directamente con su proceso de
empoderamiento y la capacidad para vivir de verdad, para entender que las realidades son

diversas, complejas y que se tiene que salir adelante a pesar de las dificultades.

En el caso de Mario es muy relevante su aprendizaje con respecto a la familia, el rol que ha
jugado dentro de ella, y las herramientas que el programa de talleres de muralismo le facilito.
Su proceso de romper esquemas, asumiendo el cambio de esos patrones de crianza, y de
educacion machista, es parte de su responsabilidad como sujeto protagonico, con capacidad
para hacer cambios y superar la reproduccion de estereotipos y modelos de relaciones de

dominacion y subordinacion.
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Capitulo 4: Insumos para la toma de decisiones estratégicas
institucionales

4.1. En lo metodoldgico: modelo de valoracion de impactos

El modelo de evaluacion de impacto se convierte en insumo para futuros procesos

evaluativos del trabajo de la organizacion.

4.2. A nivel del programa

Se puede aprovechar para hacer una revision exhaustiva de la aplicacién de la metodologia y
garantizar su finalidad politica, educativa y social en el trabajo con nifiez, adolescentes y

jovenes.

En este caso se trata de insumos en funcién de valorar consciente y criticamente qué se

cumple debidamente, qué se puede mejorar, y como hacerlo.

A continuacién se presenta una sintesis de caracteristicas e impactos: Figura 3 y su

descripcion posterior.

Figura 3: Visualizacién de impactos
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Desde el andlisis de contenido realizado en el contexto de esta investigacion y a partir de los
relatos de tres personas que han participado en el programa de talleres de muralismo desde
sus inicios, se han identificado los elementos que caracterizan la base conceptual y
metodoldgica del programa, asi como los impactos en cada una de ellas y las consecuencias
generadas en su calidad de vida actual. No se trata solo de evaluar la cantidad de saberes
acumulados, se trata de profundizar en el impacto que han dejado estos saberes en cada ser

humano como un todo y a nivel de su relacion con la comunidad.

Del esquema que acomparfa este texto (ver pagina anterior), se hace una lectura vertical,
desde abajo hacia arriba.

Es importante ubicar el contexto en que se realizo el proceso de investigacion: la fundacion
de apoyo al arte infantil creador — FUNARTE con una larga trayectoria de educacion
alternativa y comunitaria. Su influencia se refleja en todos los aportes que hace la nifiez a
una sociedad adultizada que le es dificil aceptar la participacion de nifias y nifios en la
creacion de una sociedad mas equitativa y que, sin embargo, con esta experiencia queda

demostrado.

El contexto investigativo ha sido el programa de Talleres de muralismo, en donde el arte (los
murales) son el medio de expresion y sensibilizacién social en lo politico, histérico y cultural
desde la voz de niflas y nifios con el apoyo de personas adultas conscientes de esta

capacidad y derecho al mismo tiempo.

Entre las caracteristicas de la metodologia de trabajo en los programas de talleres de

muralismo identificadas en este estudio a través de la experiencia relatada por tres personas

gue han participado desde hace 20 hasta cinco afios, estan:

1- Hay dos ejes fundamentales que funcionan como lineas transversales de todo el
proceso: el arte publico como punto de partida y ser de puertas abiertas como
principio impulsor de su actuar.

2- La metodologia se caracteriza por ser ladico-vivencial, con un contenido socio-

histérico, poniendo en el centro los derechos de la nifiez.
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3- El sentido colectivo como componente esencial, donde se promueven actitudes de
trabajo en equipo y se propicia una responsabilidad social compartida de beneficio
para todas y todos.

4- Un enfoque inclusivo, que se manifiesta en su lema de puertas abiertas, para dejar

claro que es un espacios para toda la nifiez sin exclusién alguna, priorizando por
supuesto a la mas excluida de otros espacios.

5- El enfoque de género de manera sistematica y muy intencionalmente se trabaja para
transformar esos patrones educativos que construyen una identidad femenina y otra
masculina con valores y roles opuestos, que perpetdan la exclusion poniendo a las
mujeres en desventaja en cuanto a oportunidades y derechos como ser humano.

6- Una relacion de respeto a la persona y su capacidad creadora sin excepcion, tal que
se fortalezca el protagonismo critico y la autonomia de cada nifia, nifilo, tomando en
cuenta su proceso de crecimiento personal desde su propio entorno garantizando una

comunicacion personal con cada una/o y entre ellas/os.

Todas estas caracteristicas, y otras, identificadas por las personas que participaron en este
proceso investigativo sustentan el impacto que a continuacion se describe y que han sido

extraidos desde cada una de las experiencias:

- El quehacer a través de los talleres de muralismo, con todas sus caracteristicas
mencionadas identificadas lleva a una conciencia politica e historica-cultural en sus

participantes.

- Esta conciencia genera identidad y sentido de pertenencia, incluyendo conciencia de

género y generacional.

- Estos mismos impactos son proyectados a través de la valorizacion del arte publico
(infantil) (el valor educativo, social, comunicativo de los murales), la que, a su vez

genera una conciencia del aporte de la nifiez.

- Esta conciencia promueve una vision y practica de compromiso social, siempre

enfocadas a la nifiez y la reivindicacion de sus derechos (a través del arte).

- Al reivindicar los derechos, a través del arte se aumenta su capacidad de expresion
‘artistica’, fortaleciéndose su auto-estima y promoviendo mayor participacion

consciente y organizada.
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- El sentido de pertenencia y de identidad permite construir relaciones afectivas de
calidad, las que también inciden positivamente en el fortalecimiento de la auto-estima

y se concretan en mejores relaciones familiares.

- Se identifica una mejoria sensible, tanto a nivel personal (auto-estima), a nivel social
(participacion y organizacién), como a nivel familiar (afectividad y relaciones intra-

familiares).

En estos impactos, entonces, se visualizan tres dimensiones muy importante en la vida de
las tres personas participantes: su desarrollo a nivel personal, familiar y social que se traduce

en una mejora de su calidad de vida al ser personas con una actitud critica, abierta,

propositiva, responsable y consecuente frente a su entorno.

Es importante aclarar que este analisis no es exhaustivo ni pretende ser completo, mas bien
es una puerta que se abre para seguir profundizando en el impacto generado desde el

programa talleres de muralismo.
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Conclusiones

1-

Los resultados de la revisidn y el analisis documental respecto a teorias relacionadas
con ‘muralismo’ permitieron identificar a la Educacion Popular (incluyendo la
Pedagogia de la Ternura), la Educacion Alternativa y el Arte Publico, como sustentos
tedricos para el desarrollo del programa de talleres de muralismo, como quehacer
historico de la Fundacion de Apoyo al Arte Infantii Creador — FUNARTE, y su

evaluacion.

El analisis de contenido y las entrevistas con el personal de FUNARTE facilitaron la
conceptualizacion del término impacto como aquello que reconocen como producto
de la influencia directa de las actividades que realizan en FUNARTE, es decir: los
cambios generados en las personas, en sus vidas, lo que le queda a la persona de

todo el proceso vivido (cambios mas a largo plazo, cambios sostenidos).

La revision bibliografica y el analisis de contenido respecto a diferentes opciones de
‘Evaluacion de Impacto’ y sus teorias relacionadas (teoria de Cambios mas
Significativos — CMS), mas el analisis del contexto (documentacion,...) de los ‘Talleres
de muralismo’ condujeron al disefio de un modelo de ‘evaluacién de impacto’, ajustado

a las caracteristicas de la realidad de FUNARTE.

4- A través de la aplicacién de instrumentos diseflados y el sistema de categorias

definido y adecuado durante el proceso de investigacion se logro recolectar datos para
cada categoria de analisis, permitiendo identificar el impacto en cada uno de los tres

casos participantes. Los mayores impactos se resumen asi:
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- una conciencia politica e histérica-cultural
- identidad y sentido de pertenencia, incluyendo conciencia de género y generacional
- valorizacion del arte publico (infantil)

- una visién y practica de compromiso social, siempre enfocadas a la nifiez y la

reivindicacion de sus derechos (a través del arte)

- aumento de capacidad de expresidon ‘artistica’, fortaleciéndose su auto-estima y

promoviendo mayor participacion consciente y organizada.

- relaciones afectivas de calidad, las que también inciden positivamente en el

fortalecimiento de la auto-estima y se concretan en mejores relaciones intra-familiares.

- una mejoria sensible, tanto a nivel personal (auto-estima), a nivel social (participacion

y organizacion), como a nivel familiar (afectividad y relaciones intra-familiares).

5. Desde el analisis de los impactos anteriormente descritos, se identificaron insumos
importantes para la toma de decisiones estratégicas de cara al fortalecimiento de su

programa de talleres de muralismo, siendo los mas destacados los que se relacionan con:

. metodologia de trabajo

. relacion pedagogica y humana

. principios béasicos para el trabajo con nifiez

. desarrollo de la afectividad

. derechos de la nifiez, adolescentes y jovenes

. el arte publico infantil para la creacién de conciencia social

. formacioén politica de las y los sujetos.

Después de haber concluido esta investigacion, es importante formular recomendaciones, las

gue se especifican a continuacion.

102



El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes | 2011

Recomendaciones

1-

Por lo profundo de la reflexion de estas tres personas seleccionadas como caso, se
sugiere que FUNARTE haga un intercambio de estos aprendizajes entre su personal,
para retroalimentar su base conceptual metodologica, contrastando criticamente los
principios que la sustentan y la practica, de tal manera que se garantice la esencia, la

razon de ser y hacer del programa de Talleres de muralismo.

Estos relatos tienen un valor educativo, testimonial muy importante por lo que pueden
servir como material de capacitacion para el personal nuevo que se incorpora al

programa o en intercambios con otra/os jovenes.

Por la sencillez y profundidad con que se describe el proceso educativo pueden ser
usados como material de divulgacion y proyeccion del quehacer histérico de
FUNARTE.

Implementar el modelo de evaluacidén de impacto también en otros programas.

Con la complejidad que ha tomado el trabajo en la organizacion es fundamental
conservar la razon de ser y hacer de este programa, el acercamiento humano,
manteniendo equilibrio entre el proceso artistico, su calidad y enfoque politico -

pedagdgico y la relacidén con los organismos de apoyo.
Quedan preguntas:

¢, Qué tanto facilita u obstaculiza la elaboracién de bocetos en este proceso de trabajo

con ninez?

¢, Coémo fortalecer la metodologia del trabajo a partir de la sistematizacion de las
experiencias de cada educador/a partiendo de los principios que sustentan del

programa de talleres de muralismo?
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Anexo 1: Visién Horizontal

Preguntas Objetivos Métodos /

cier?tl’ficas Tareas Espgacificos Técnicas Fuentes Estructura
1-¢Cuales son los | . Identificar las fuentes de | Contrastar los Revisién * Documentales Capitulo 1: Referente
fundamentos de las Ciencias Sociales que | sustentos documental Educacion Popular Tedrico:
las Ciencias sustentan el Programa tedricos con la Educacién Alternativa
sociales que ‘talleres de muralismo’ de | practica de los Andlisis de Pedagogia de la El arte Publico como
sustentan el FUNARTE (trabajo social, | talleres de contenido ternura expresion humana,
trabajo de pedagogia social). Muralismo de El arte publico histérica y politica,
FUNARTE, con su | . Describir los soportes FUNARTE y su
programa de tedrico-metodoldgicos del | impacto en las
talleres de guehacer de FUNARTE personas
muralismo, como involucradas en
organizacion en el la investigacion.
area
socioeducativa?
2-¢,Como valorar el | Elaborar un modelo de Disponer de un | Analisis de * Documentales Capitulo 2-
impacto del valoracién ajustado a los | modelo contenido Metodologia
programa de contextos histdricos del contextualizado Metodologia de
Talleres de guehacer de FUNARTE a | de valoracion de | Entrevistas en Investigacién Un modelo de

Muralismo del
guehacer de
FUNARTE como
organizacion en el
area
socioeducativa, en
la calidad de vida
actual y futura de
las personas
involucradas?

partir de la categorizacion

(indicadores y

descriptores) y la

construccion participativa

de los instrumentos

relacionados.

e Definir si sera
evaluacion de impacto
o de efecto o de
incidencia, (u otro
concepto)

¢ Visualizar la estrategia
metodoldgica a aplicar

los impactos del
quehacer de
FUNARTE con
programa de
Talleres de
Muralismo en
las personas
con quienes
trabaja, como
herramienta
institucional de
evaluacion.

profundidad

Observacion

Cualitativa....
Evaluacion de
Impacto

Estudio de casos,
entrevistas de
profundidad, grupos
focales,...

Monitoreo con Cambio
Significativo

Evaluacién de impacto
en un contexto de
Educacion Alternativa
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Preguntas Objetivos Métodos /
cier?tl’ficas Tareas Espgacificos Técnicas Fuentes Estructura
3-¢,Cuéal ha sido el | Constatacion del impacto | Comprender el | Entrevistas en Personales Capitulo 3- Impacto del
impacto del impacto del profundidad Tres personas programa de talleres
guehacer de quehacer de Grupo focal seleccionadas en de muralismo
FUNARTE, FUNARTE con | Andlisis de base a criterios
especificamente su su programa de | contenido establecidos junto con
programa de Talleres de Testimonios FUNARTE
Talleres de Muralismo-en Técnica
muralismo- en la jovenes con Convivencial
calidad de vida de quienes trabajé
desde hace 20 a
(actividades de 5 afios.
aprendizaje que
mas han incidido
en la vida o actitud;
cambios o
aprendizajes como
aportes
significativos en su
vida a partir de su
participacién en
FUNARTE)
4. ¢ Qué insumos Incorporacion de las Determinar los Conclusiones o
nos dan los conclusiones sobre insumos para Andlisis de aprendizajes
impactos del incidencia en la politica de | los procesos de | contenido Recomendaciones
guehacer de toma de decisiones toma de Grupo focal
FUNARTE en estratégicas decisiones
desde su programa | institucionales como estratégicas
de Talleres de FUNARTE institucionales.
Muralismo, en la
toma de decisiones
estratégicas
institucionales?
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Anexo 2: Plan de actividades

Meses

N° Actividad S|O|N M J
Ideacion e Identificacion
1 Visita a FUNARTE para hacer la propuesta de hacer el trabajo de tesis desde una

experiencia concreta de Educacion Alternativa.
2 Reunion con la directora de FUNARTE para compartir la idea de mi trabajo de tesis a partir

de una necesidad real de investigacion que tenga FUNARTE y que sus resultados sean

aprovechados para el trabajo de la fundacion.
3 Formulacién de primeras ideas sobre el tema de investigacion, durante el curso de

Investigacion Cualitativa.

Delimitacion y Visualizacion

4 Elaboracion de un ensayo sobre ¢ Por qué y Para qué esta investigacion?

5 Seleccion de posible bibliografia para sustentar mi trabajo

6 Compartir mi primera propuesta de investigacion con el grupo de participantes,
facilitadoras, tutores y FUNARTE

7 Primer taller para compartir propuesta de investigacion, definir tipo de evaluacion, criterios
de selecciéon de casos, seleccionar indicadores prioritarios en el plan estratégico del
programa de Talleres de muralismo — FUNARTE, para la investigacion

8 Compartir avances con el grupo de estudiantes de maestria y tutores

Ejecucion

9 Recopilacion y fichaje de documentos facilitados por FUNARTE

10 Primer acercamiento con las personas con quienes haremos el estudio de caso para
conocer su disposicion.

11 Identificacion y definicién de dimensiones, indicadores, categorias, descriptores (primera
propuesta de sistema de categorias)

12 Elaboracién de instrumentos

13 Reunion con FUNARTE para compartir y mejorar los instrumentos

14 Establecer acuerdos para definir un cronograma de trabajo con cada persona/caso

15 Preparar plan de trabajo con cada persona/ caso — “convivencia’

16 Realizacion de las entrevistas con cada caso, filmadas y grabadas- técnica convivencial
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Meses

N° Actividad S|O|N M J
17 Transcripcion literal de entrevistas y envio a cada uno de los casos para su revision y

aprobacion
18 Reduccién de datos
19 Completar el sistema de categorias para ordenar los datos
20 Ordenamiento de datos de cada caso en base al sistema de categorias elaborado y

completado en el proceso de ordenamiento
21 Revision del material filmado para elaborar el video testimonio
22 Elaboracién del guion para el video testimonio
23 Realizacion de un grupo focal con los tres casos para formular primeras conclusiones
24 Formulacién de conclusiones y recomendaciones

Conclusion del proceso de investigacion

25 Pre defensa de la tesis

26 Incorporacion de aportes dados en la pre defensa y elaboracion de informe final de
investigacion

27 Compartir Tesis - defensa

28 Incorporar aportes e imprimir informe final

29 Escribir articulo cientifico
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Anexo 3: Disefio para la aplicacion de la técnica convivencial

Fecha: Marzo de 2011 (4, 6y 21)

Objetivo general:

Recoger la valoracion de cada uno de las personas seleccionadas como caso para esta investigacion sobre Impacto del programa de
Talleres de Muralismo, FUNARTE, Esteli, Nicaragua.

Qué

Para qué

Como

Con qué

Responsable

Desayuno

Generar un ambiente de
trabajo comodo entre
participantes

Presentacion personal y
desayuno

Maribel, Mario ,Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Agenda de trabajo del dia

Ponernos de acuerdo en
el orden de las
actividades durante el dia
de trabajo conjunto

En base a la
comunicacion previa
establecida con cada
caso, organizaremos las
actividades del dia
tomando en cuenta los
criterios de la persona
caso

Propuesta de actividades
iniciales por la
investigadora

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Compartir aspectos
generales del proceso de
investigacion e identificar
el rol de cada una/o
participantes del proceso
de investigacion
(investigadora, persona
caso, persona de apoyo

Generar un ambiente
cémodo para la
reconstruccion de la
experiencia

Recoger aportes
metodoldgicos para
trabajar como equipo

Exposicion Oral

Grabacidn permanente

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Construccion de linea de
vida de cada caso

Identificar los momentos
y caracteristicas
principales de la
experiencia

Con apoyo de material
didactico se pedira a
Mario que construya una
linea de vida sobre el
antes, durante y después
del programa de Talleres
de muralismo

Fotos
Filmacion
Grabacion

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian
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Recorrido por murales

Reconocimiento de: fecha
de realizacion, tema,
participantes,
importancia, contexto,
impacto y significado
personal y comunitario

Recorrido por los murales
seleccionados por Mario

Filmacion

Grabacion del relato
Fotos

Conversacion
Preguntas

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Almuerzo

Descansar y alimentarnos

Bufete Castillo

Evaluar el proceso y
retomar sugerencias

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Hacer un pequefio
ejercicio

Presentar tres frases con
que identifican a Esteli y
pedir a Mario que diga
con cual se identifica y
por qué?

Esteli, la capital del tabaco.
Esteli, el diamante de Las
Segovias.

Esteli, la ciudad del muralismo

Grabar argumentos

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Profundizacion en el
durante de la experiencia
retomando algunos
aspectos de la guia

Enfatizar en los
aprendizajes e impactos
del programa en tu
proyecto de vida.

Retomar algunos temas
de la guia

Guia de entrevista

Maribel, Mario, Katy,
Josseling Eddy Cristhian

Receso con café

Revisar juntos si falta
algo y evaluar el dia

¢Cémo nos sentimos cada
quien en su rol?

¢Qué aprendimos para
mejorar el trabajo con
otras personas?

¢Qué vacios nos quedan?
¢Qué sugerencias nos da
para trabajar los otros
Casos?
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Anexo 4: Guia temética para la entrevista

Objetivo: compartir e identificar aspectos (procesos, momentos, vivencias, ocurrencias, actividades, acciones, relaciones,...)
relevantes de tu integracion al programa de muralismo de FUNARTE y su ‘cola’ (efecto, impacto, incidencia, consecuencia,...)

hasta el dia de hoy... recuerdos, agrados y desagrados...

1- Datos Generales
. Nombre y Apellidos:
. Edad:

. Estudios realizados:

. Trabajo que realiza:

2- Contexto de su nifiez

. Constitucion familiar

. Situacion socio -econémica de la familia

. Lugares donde ha vivido

. Condicion de su nifiez

. Familiograma - ¢ quiénes constituyen tu familia? Representacion grafica de la estructura familiar

. Aspectos positivos y negativos que se destacan de su familia y que influyeron en su formacion personal

116



El impacto de talleres de muralismo en la vida de jévenes participantes | 2011

3- De su entorno inmediato (cuando era nifio)

Barrio

Escuela donde estudio

Otros espacios de socializacion o donde participaba antes de entrar al programa de muralismo
Tus suefios/ aspiraciones antes de tu participacion en el proyecto

3- De su participacion en el programa de Talleres de Muralismo
. Afos que trabajo con FUNARTE (INICIO Y FINAL)

4- Motivacion para su integracion
¢, Como supo del programa?
¢, Qué te atrajo?

Personas clave (positiva o negativamente) para tu ingreso

5- Motivacién para permanecer en el programa, lo que mas te llamaba la atencién, lo que te mantuvo en el programa

¢ Hay algun ‘a pesar de...’? O sea: “Me mantuve a pesar de...”

6- Impacto del programa de Talleres de Muralismo — Identidad
Descripcién del contexto al momento en que te insertas en el programa
Habilidades, capacidades, sentimientos, que te reconoces y que desarrollaste a partir del programa

¢, Como te sentias al participar en el programa?
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7- de la metodologia de trabajo con nifias/os
¢ Qué y como hacias las cosas en FUNARTE...

¢ Qué mas te gustd? ; Qué menos te gustaba?... jpor qué?

8- Aprendizajes significativos que sobresalen de tu participacion- lo que te quedé
Mejoras personales, familiares, sociales, que identificas vienen de tu participacion en el programa

¢, Qué te aporto el programa como nifio muralista, como facilitador, como educador?

9- Otras oportunidades que surgieron a partir de tu participacion en el programa

10- Cambios en tu actitud (sentimientos, pensamientos, acciones, relaciones, aspiraciones, proyecciones, intereses,...como

persona directamente vinculados con el programa

11- ¢En qué obras has participado, con qué obras te identificas mas, por qué, qué significado tiene para vos ahorita
cada una de las obras en que participaste... en qué sentido....?

12- Hoy

¢ Pintas todavia...? ¢ por qué si, por qué no...?

Si compartes en los diferentes momentos de tu vida tus aprendizajes, ¢,con quiénes, cOmo, y por qué?

¢, Como describirias la importancia del muralismo para tu vida hoy?

¢, Qué importancia tienen los talleres de muralismo para la nifiez y adolescencia en la actualidad?

¢, Qué argumentos utilizarias para tratar de convencer a alguien para que se integre o un movimiento de muralistas?
Pensandolo bien hoy, ¢ qué harias diferente? ¢ Desde la posicion de nifio, desde la posicion de educador(a)?
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Anexo 5: Disefio metodoldgico del grupo focal

Abril 2011- 8 a 10 pm

Objetivo general:

Disefio metodoldgico- Grupo Focal con los tres casos

Profundizar en la reflexién sobre Impacto del programa de Talleres de Muralismo, desde la revision de cada relato.

Identificar tendencias y formular algunas conclusiones de cara al informe de investigacion.

Qué

Para qué

Como

Con qué

Responsable

Bienvenida y agradecimiento
por la participacién

Identificar puntos de vista
convergentes y divergentes en
cada uno de los relatos.

agregar?

¢ Qué conclusiones podemos hacer?

¢ Cudl es lo esencial de cada uno de los
relatos?

¢ Qué sugerencias o recomendaciones
harian para mejorar el trabajo desde el
programa de talleres de muralismo a
partir de sus propias experiencias?

Introduccion Ubicarnos nuevamente en el Conversacién sobre los - Maribel
proceso de investigacion documentos enviados por
correo
Trabajo personal Validar toda los datos Lectura critica de cada relato, | Documento impreso Maribel
recogidos revisidon y aportes
Trabajo grupal - Identificar aspectos comunes | Valoraciones generales de Guia de preguntas: Maribel
y particulares en los tres cada caso ¢ Qué les llama la atencién de su relato? Katy
relatos Preguntas generadoras de ¢Qué cambios proponen en su relato? Josseling
parte de la facilitadora ¢Piensan que falta algo importante que Mario

Conclusion del grupo focal

Formular conclusiones
generales del proceso

A partir de las valoraciones
personales se van
construyendo las conclusiones
de todo el proceso

Aportes personales

Todo el grupo
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